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RESUMO

SANTOS, Nayhara Martins dos, M.Sc., Universidade Vila Velha — ES, fevereiro de
2020. Método de analise grafica Sandra Alvim: verificacdo da eficacia do
método para a leitura da Igreja do Rosario, Vila Velha. Orientadora: Simone Neiva
Loures Gongalves.

O objetivo deste trabalho é compreender o método da historiadora Sandra Alvim,
desenvolvido para o estudo e analise da arquitetura religiosa colonial do Rio de
Janeiro, assim como aplicar o referido método em outro contexto geografico, mais
especificamente no exemplar arquitetébnico da Igreja Nossa Senhora do Rosario,
primeiro exemplar religioso erguido, por volta de 1551, a partir de um recorte
historicista e regional da arquitetura jesuitica circunscrita ao territério do atual
municipio de Vila Velha. A metodologia adotada consiste na utilizacdo do
instrumento de analise grafica. Para tanto, estudou-se a contribuicdo dos principais
tedricos deste tema no ambito da arquitetura, a exemplo dos estudos de Rudolf
Wittkower, Roger Clark e Michael Pause. Também foi realizado levantamento de
dados nos arquivos do IPHAN, bem como levantamento de campo, registro
fotografico e pesquisa bibliografica sobre a Igreja do Rosario, em Vila Velha. Foram
produzidos desenhos graficos das plantas, fachadas e isometrias da referida
arquitetura. Com base no método Alvim, foram analisados, a partir dos desenhos
das plantas da igreja do Rosario, os elementos relacionados aos denominados
espacos principais e secundarios, assim como a construg¢ao, a fungcédo e a forma do
edificio. A partir dos desenhos da fachada da igreja, foram analisados: os elementos
de composicdo, a cantaria, os cheios e vazios e as propor¢des. Por fim, a partir de
esquemas volumétricos, foram analisados os elementos de conformag¢éo do espaco:
as superficies e vaos, as superficies e o ritmo, as superficies e a iluminacdo. Como
conclusao, o trabalho pretende demonstrar a aplicabilidade do método de Sandra
Alvim a igreja do Rosario, a fim de produzir material grafico ainda n&o desenvolvidos
sobre a mesma. Tais informacdes pretendem contribuir mais um modo de se
observar essa arquitetura, enriquecendo o0 que conhecemos sobre ela,
complementando suas informagdes historicas.

Palavras chaves: analise grafica; patrimonio; Igreja do Rosario; Sandra Alvim.



ABSTRACT

SANTOS, Nayhara Martins dos, M.Sc., Universidade Vila Velha — ES, february 2020.
Graphic analysis method Sandra Alvim: verification of the effectiveness of the
method for reading the church of Rosario, Vila Velha. Advisor: Simone Neiva
Loures Gongalves.

The objective of this work is to understand the method of the historian Sandra Alvim,
developed for the study and analysis of colonial religious architecture in Rio de
Janeiro, as well as to apply the referred method in another geographical context,
more specifically in the architectural example of the Nossa Senhora do Rosario
Church , first religious example erected, around 1551, from a historicist and regional
outline of Jesuit architecture circumscribed to the territory of the current municipality
of Vila Velha. The adopted methodology consists of the use of the graphical analysis
instrument. Therefore, the contribution of the main theorists of this theme in the
scope of architecture was studied, as in the studies of Rudolf Wittkower, Roger Clark
and Michael Pause. Data were also collected from the IPHAN archives, as well as
field surveys, photographic records and bibliographical research on the Church of the
Rosary, in Vila Velha. Graphic drawings of the plans, facades and isometries of the
referred architecture were produced. Based on the Alvim method, the elements
related to the so-called main and secondary spaces, as well as the construction,
function and shape of the building, were analyzed from the drawings of the plans of
the Rosario church. From the drawings of the church's facade, the following elements
were analyzed: the elements of composition, the stonework, the full and empty and
the proportions. Finally, using volumetric diagrams, the elements of conformation of
space were analyzed: surfaces and openings, surfaces and rhythm, surfaces and
lighting. As a conclusion, the work intends to demonstrate the applicability of Sandra
Alvim's method to the Rosario church, in order to produce graphic material not yet
developed on it. Such information intends to contribute one more way of observing
this architecture, enriching what we know about it, complementing its historical
information.

Keywords: graphical analysis; patrimony; Rosario Church; Sandra Alvim.
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INTRODUCAO

O presente trabalho toma como base a metodologia de estudo elaborada pela
historiadora Sandra Alvim no livro Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro:
plantas, fachadas e volumes (1999), desenvolvido a partir da analise sistematica da
arquitetura religiosa colonial carioca. Partindo do estudo da forma e da composi¢éo
das obras arquitetdnicas religiosas do periodo colonial, este trabalho propde a
verificacdo da eficacia do referido método de analise grafica aplicado ao exemplar
capixaba, a saber, Igreja Nossa Senhora do Rosario em Vila Velha no Espirito
Santo.

A importancia da metodologia de Alvim pode ser atribuida a sua compreensao da
dimensédo formal da arquitetura religiosa colonial. Além disso, para compreender a
estrutura e os elementos que compdem a obra arquitetbnica, a autora se vale da
decomposicdo em um ou varios esquemas sintéticos como estratégia fundamental

para seu entendimento. Para isso, a historiadora utiliza analise grafica e fotografica.

A pesquisa trabalha com recorte historicista e regional orientado para o
entendimento da arquitetura jesuitica da primeira fase da colonizagdo do solo
espirito-santense, em especial, o aldeamento formado na Vila do Espirito Santo,
atual municipio de Vila Velha, pelo fato de a Igreja do Rosario ser a primeira
edificacao religiosa erguida neste territorio.

Ao aplicar esse método em plantas, fachadas, volumes e iluminacdo natural, de
forma indutiva e comparativa, em um numero consideravel de exemplares, foi
possivel, para Alvim, articular as relagbes entre cada exemplar e sua tipologia

correspondente, o que possibilitou uma clara percepgao do conjunto.

Da mesma forma que o referido método foi utilizado nos exemplares cariocas, o
presente trabalho pretende, a partir de sua compreensao, aplica-lo e verificar sua
eficacia no exemplar arquitetdnico da Igreja do Rosario. Para além da aplicagéo do
meétodo, nossa pesquisa também propde a produgao de informagdes graficas ainda
ndo geradas sobre a igreja. Tais informagdes comporiam mais um dos modos de se

observar tal artefato, enriquecendo a vivéncia espacial dessa arquitetura.
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Cabe destacar ainda a relevancia do tema analise grafica no dmbito da disciplina de
arquitetura. No estudo da analise grafica, a historiadora Sandra Alvim é referéncia
incontornavel na elaboragdo desse trabalho académico. Isso porque o método de
Alvim nao foi concebido tdo somente como uma metodologia de analise grafica
estritamente tedrica, na medida em que o mesmo também foi utilizado na leitura de

exemplares arquitetdnicos religiosos pertencentes ao periodo colonial carioca.

Assim, justifica-se a escolha da autora como principal matriz tedrica e referencial
dessa pesquisa. No entanto, a pesquisa também pretende trazer novos olhares para
o artefato religioso da Igreja Nossa Senhora do Rosario, por meio de um apanhado
do periodo historico e confecgdo de material iconografico.

Antes de aplica-lo, contudo, € necessario entender em que consiste o método de
Sandra Alvim e seus elementos estruturantes. Para a autora, a planta baixa
corresponde a uma conjugagao de espacgos. Nesse sentido, classifica os espagos
que compdem a planta das igrejas em principais e secundarios, conforme sua
relevancia no programa arquitetébnico. A nave, espago destinado aos fiéis, e a
capela-mor, espacgo destinado as celebragdes religiosas, configuram os espagos

principais que conformam a geometria basica da planta.

Alvim também relata que na historiografia da arquitetura religiosa luso-brasileira a
definicdo da forma da igreja em regra se da a partir do formato da nave. Esse fato
igualou os conceitos de planta e de nave, o que ocasionou uma leitura equivocada
da planta. Isso porque a planta também & composta por anexos e dependéncias,
denominados de espagos secundarios. Tais espagos, quando existentes,
desempenham papel importante por definirem o contorno externo da planta.

Evidencia-se assim a relevancia de se estudar os aspectos funcionais, construtivos e
formais do conjunto formado pelos espagos principais e secundarios.

Desse modo, como problema da pesquisa, temos a seguinte questao: “O método de
Sandra Alvim, criado para o estudo das igrejas coloniais cariocas, aplica-se a
realidade da Igreja do Rosario?”.

18



Como objetivo geral a pesquisa pretende verificar a aplicabilidade do método,
desenvolvido pela historiadora Sandra Alvim, ao exemplar da Igreja do Rosario,
localizado no sitio histérico da Prainha, em Vila Velha — ES.
Como obijetivos especificos a pesquisa propde-se:
e Compreender o que € analise grafica;
e Entender o que propdem os tedricos de analise grafica dentro do estudo do
artefato arquitetdnico;
e Entender o método de Sandra Alvim para arquitetura religiosa colonial;
e Pontuar quais elementos a autora trabalha em seu método;
e Compreender o contexto histérico e cultural do periodo colonial no qual a
Igreja do Rosario foi construida;
e Aplicar o método a Igreja do Rosario;

e Verificar a aplicabilidade do método.

A metodologia adotada consiste na aplicagdo do método de Sandra Alvim, tomando
como amostra a edificagao da Igreja do Rosario, a partir de pesquisa de campo para
coleta de dados, bem como acesso aos arquivos do IPHAN. Sendo assim, também
produzimos desenhos graficos das plantas, fachadas e isometrias da referida

arquitetura.

A dissertagao esta dividida em trés capitulos, acrescidos de introducéo, concluséao e
referéncias bibliograficas. A introdugdo apresenta o tema e a importéncia da
metodologia de Sandra Alvim. Em seguida, destacamos o objeto da dissertacéo e
justificamos a escolha do referido método. Em continuidade s&o delimitados os
objetivos especificos e a metodologia. Por fim, é apresentada a estrutura da
dissertagao.

O primeiro capitulo retrata a tradigdo de analise grafica como ferramenta de trabalho
que permite explorar as potencialidades para se fazer pesquisa e projeto de
arquitetura e os diversos tedricos que dela se utilizaram. Também sao
exemplificados os mecanismos e métodos utilizados por esses tedricos em suas

leituras de obras arquitetonicas.
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Em sequéncia, no segundo capitulo, € estudado o método de analise grafica
desenvolvido por Sandra Alvim. Essa metodologia prioriza o estudo detalhado do
fato arquitetbnico, com énfase na leitura da forma e da composigéo, ou seja, esse
meétodo privilegia os elementos estruturais e de conformagéo do espaco.

No terceiro capitulo, discorremos sobre o periodo historico colonial (séculos VXI-
XVIIl), no qual foram erguidas as primeiras igrejas da América Portuguesa.
Retratamos, em seguida, de forma sintética, a atuagcdo da Companhia de Jesus
(jesuitas) na Capitania do Espirito Santo. Ainda neste capitulo, apresentamos a
aplicacdo do método de Alvim ao exemplar da Igreja do Rosario, no que diz respeito

as suas plantas, fachadas e volumes.

Por ultimo, nas consideragdes finais, verificamos a aplicabilidade da metodologia

estudada, assim como os apontamentos obtidos a partir dessa pesquisa.
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1. A TRADIGAO EM ANALISE GRAFICA

Para se compreender o que vem a ser uma analise grafica é necessario,
primeiramente, conceituar o que vem a ser “analise”. A palavra analise vem do grego
analyein, que significa decompor ou soltar. Deste modo, para o teérico Simon Unwin
analisar significa “liberar, soltar ou expor um objeto para assimilar os seus
componentes e o0 seu funcionamento a fim de assimilar e adquirir seus poderes”
(UNWIN, 2013, p. 12). A analise grafica € um instrumento de leitura por meio de
desenhos e diagramas. Embora pareca recente, a analise grafica possui um amplo
histérico. Durante séculos ela tem sido um instrumento fundamental para a

compreensao da obra arquitetonica e seus elementos.

No inicio do século XX a tradigdo em pesquisa grafica foi retomada pelo historiador
de arte alemao Aby Warburg (1866-1929), autor de influentes estudos no campo da
iconografia. Desde entdo, o tema analise grafica vem sendo debatido e utilizado por
tedricos da arquitetura e do urbanismo. Segundo Venturi (2004), ela tem se
consagrado como uma ferramenta de trabalho que permite explorar as
potencialidades tanto da pesquisa e da pratica do projeto, quanto da teoria e da
critica arquitetdnica. O autor comenta a utilizacdo desse método, quando afirma que:

A analise inclui a decomposicdo da arquitetura em seus elementos, uma
técnica que uso frequentemente, embora seja o oposto da integragéo que é
objetivo final da arte. Por muito paradoxal que parega, e apesar das
desconfiangas de muitos arquitetos modernos, tal desintegragdo é um
processo presente em toda a criagdo e mostra-se essencial para a
compreensao (VENTURI, 2004, p. XXIII).

Ao longo dos séculos, dezenas de tedricos desenvolveram diferentes métodos
analiticos para leitura de obras arquitetdnicas. Dentre eles, os que mais se
destacaram foram Jean-Nicolas-Louis Durand (1813), Rudolf Wittkower (1949), Colin
Rowe (1976), Rob Krier (1988), Geoffrey Baker (1984), Simon Unwin (1997), Francis
D. K. Ching (1979) e Roger Clark e Michael Pause (1985). No Brasil, o
reconhecimento da analise grafica como instrumento para pesquisa, projeto, teoria e
critica é recente. A ferramenta tem sido explorada por pesquisadores como Sandra
Alvim (1996), Ruth Verde Zein (2011) e Ana Tagliari Florio (2012).
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No século XIX o arquiteto e académico francés Jean-Nicolas-Louis Durand foi o
responsavel por sistematizar um método de analise e de comparagao por meio de
desenhos (fig. 01). Sua proposta consistiu em decompor a obra arquitetdbnica em
partes como plantas, cortes e fachadas com o objetivo de facilitar a identificacdo de
elementos e as variagdes de um projeto para o outro (GOUDEAU, 2015). Durand
executou suas analises valendo-se de desenho cuja escala era um fator relevante,
pois permitia comparar graficamente variados aspectos dos edificios, tais como os
aspectos funcionais e estéticos.

Figura 1 - Jean-Nicolas-Louis Durand — composi¢do modular em gride
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Fonte: https://journal.eahn.org/articles/10.5334/ah.cl/ Acesso em 18/06/2018

No inicio do século XX, o historiador Aby Warburg, insatisfeito com as abordagens
puramente estilisticas da histéria da arte, em defesa de uma abordagem mais
interdisciplinar, retomou a tradigdo em pesquisa grafica e fundou o Instituto Warburg,
instituicdo de pesquisa associada a Universidade de Londres.

Formado no Instituto Warburg, o historiador Rudolf Wittkower passa a utilizar
métodos comparativos em leitura de projetos. Wittkower partia da relagéo entre a
obra e seu contexto histérico. Seu estudo consistia na analise comparativa dos
elementos culturais e simbdlicos presentes nas formas arquitetdnicas da arquitetura

romana e renascentista. A finalidade era explorar os elementos iconograficos dos
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edificios. Utilizando o método aprendido no instituto, Wittkower estudou, por
exemplo, a arquitetura da renascenga de Alberti, Bramante e Palladio
(WITTKOWER, 1958) (fig. 02). Em seus estudos sobre a obra de Bramante, por
exemplo, o historiador concluiu que a utilizagdo do circulo ndo se devia somente a
sua forma geométrica perfeita, mas também simbolizava a perfeicdo de Deus sendo,
portanto, apropriada a arquitetura religiosa (BENELLI, 2015). Assim, a partir do
método de analise grafica, Wittkower concluiu que as formas geométricas utilizadas

na arquitetura renascentista eram também simbdlicas.

Figura 2 - Rudolf Wittwoker - Tipos de Villas Palladianas
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Fonte: https://adamachrati.files.wordpress.com/2014/04/vidler_diagrams_of diagrams-16.jpg
acesso em 18/06/2018

Também formado no Instituto Warburg, o historiador e critico de arquitetura Colin

Rowe desenvolveu pesquisa em projetos, utilizando método de analise grafica
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fundamentado na comparagao entre cidades, edificios e cultura. Dentre suas obras
mais significativas, encontra-se a comparagao entre a obra de Andrea Palladio e Le
Corbusier (ROWE, 1982) (fig. 03). Em suas analises da abstragao formal, Rowe foi o
precursor da representacdo moderna na forma de diagramas. Sua maior
contribuigdo consistiu no cruzamento de diferentes periodos historicos, valendo-se
de esquemas e diagramas para ilustrar as relagdes entre diferentes momentos da

producgao arquitetbnica de diferentes escolas e movimentos.

Figura 3 -Esquema comparativo entre Palladio e Le Corbusier, de Colin Rowe
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Fonte: https://www.architectural-review.com/essays/viewpoints/march-1947-the-mathematics-of-

the-ideal-villa-palladio-and-le-corbusier-compared/8604100.article Acesso em 18/06/2018.

Assim como Colin Rowe, Rob Krier (1988) aplicaria a analise grafica para o campo
do desenho urbano. Para tanto utilizou desenhos, ilustracées e diagramas que o
ajudaram a melhor compreender o espago publico. Por meio da analise grafica Krier
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também estudou a funcao, a construcdo e a forma arquitetdbnica. Em seus estudos,

decompds os componentes basicos da forma e os elementos da arquitetura (fig. 04).

Figura 4 - Analises de Rob Krier
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Fonte: https://www.architectural-review.com/essays/viewpoints/march-1947-the-mathematics-of-the-
ideal-villa-palladio-and-le-corbusier-compared/8604100.article. Acesso em 18/06/2018.

Estudou ainda a proporgéo de edificios historicos significativos como a Catedral de
Notre-Dame. Em 1975 Krier ganha a aten¢ao dos criticos ao publicar o livro Urban

Space, levando deste modo a analise grafica para o campo do urbanismo.

Entre os estudiosos mais recente da analise grafica podemos citar Geoffrey Baker,
Simon Unwin, Francis D. K. Ching, Roger Clark e Michel Pause. Os métodos
diagramaticos de analise utilizados por Baker, como o descrito no livro Le Corbusier:
uma analise da forma (1998), por exemplo, no qual examina a forma com o objetivo
de demonstrar como os elementos se relacionam entre si e com as condi¢coes
particulares do lugar. Sua metodologia analitica, baseada no desenho e diagramas

tridimensionais, busca revelar a organizagao subjacente dos edificios.

O interesse de Simon Unwin também se circunscreve a arquitetura. Na obra Analise
da Arquitetura (2013), desenvolveu um método de analise com o objetivo de
promover uma organizagao conceitual da obra e de identificagdo do lugar. Unwin fez

amplo uso de desenhos e croquis como ferramentas de analise. Seu propdsito foi
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demonstrar o processo intelectual implicito ao objeto arquiteténico. A contribuigao de
Unwin reside na leitura fenomenoldgica dos elementos basicos e mais primitivos da
arquitetura, como o chao, por exemplo. Um terceiro autor a utilizar a analise grafica
em suas pesquisas € Francis D. K. Ching. No livro Arquitetura: Forma, Espago e
Ordem (2013), Ching compreende a arquitetura por meio do olhar
sistémico/estrutural, ou seja, observa a arquitetura como a resposta de um
agrupamento de condi¢gbes intrinsecas de cunho funcional, social, politico e
econdmico. Uma das obras analisadas por Ching foi a Villa Savoye de Le Corbusier
(fig. 05).

Figura 5 - Sistemas de Ching para a Villa Savoye de Le Corbusier.
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Fonte CHING 2013 p. XIV.

Um dos métodos mais recente de analise grafica, criado pelos arquitetos Roger
Clark e Michel Pause (1997), tem como objetivo unificar a percepgdo e a
categorizagdo de projetos e obras por meio de uma linguagem unica de
representacédo. Os autores criaram um tipo de legenda diagramatica, que ilustra uma
série de critérios analiticos que podem ser aplicados a qualquer obra arquiteténica
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(fig. 06). Para a composicdo do meétodo, descrito no livro Arquitectura: temas de
composicion (1997), foram eleitos onze elementos formadores do espago
arquitetdbnicos como estrutura, iluminagdo natural, massa, etc. A inovacdo da
proposta de analise grafica, concebida por Clark e Pause, fundamenta-se no
cruzamento de todos estes elementos para que, ao final, emerja um diagrama com a

sintese grafica da ideia dominante do projeto, uma espécie de diagrama-partido.

Figura 6 -Legenda grafica de elementos essenciais de analise - Clark e Pause
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Fonte: Clark;Pause, 1997, p. XI.

De acordo com a arquiteta Ruth Verde Zein (2011), o campo da pesquisa grafica
tem crescido nas ultimas décadas e a analise grafica sido tem reconhecida como um
instrumento valioso para o campo da pesquisa em projeto de arquitetura no Brasil.

E o que demonstra a pesquisa de Sandra Alvim e Ana Tagliari .

Por meio da analise grafica a arquiteta Tagliari Florio analisou as obras de Frank
Lloyd Wright (2008) e de Jo&o Batista Vilanova Artigas (2012). Em parceria com
Wilson Florio, os autores relatam que “o que se pretendeu foi sistematizar e produzir
desenhos e esquemas que permitissem analisar graficamente os principios da
forma, ordem e espago de exemplares emblematicos da producdo de projeto
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arquiteténico residencial do século XX” (TAGLIARI; FLORIO, 2009, p. 221). Ja a
historiadora Sandra Alvim analisou a arquitetura colonial do Rio de Janeiro por meio
do método por ela criado, a partir da utilizacdo de métodos tradicionais, contudo,

sem servilismo a nenhum deles.
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2. O METODO DESENVOLVIDO POR SANDRA ALVIM

A metodologia elaborada pela historiadora Sandra Alvim esta presente em seu livro
Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro: plantas, fachadas e volumes
(1999). O trabalho divide-se em trés volumes. O primeiro & voltado para os
elementos que compdem o espago interno das igrejas coloniais, tais como
revestimentos, retabulos e talhas; o segundo € voltado para a composi¢cdo da
construgcao em si; por fim, o terceiro se dedica a questao da historicidade da obra de
arte. No presente trabalho, utilizaremos somente o segundo volume em razdo de

nosso interesse pelo edificio, seus aspectos construtivos e formais em especial.

O segundo volume — plantas, fachadas e volumes — apresenta a analise sistematica
das caracteristicas externas de cerca de quarenta igrejas que fazem parte do
conjunto da arquitetura religiosa colonial carioca. Entretanto, vale ressaltar, que a
autora optou por deixar de lado a logica da sucessao de estilos, propria da historia
europeia das artes, pois, em suas palavras “o enfoque deste livro distancia-se
daquele convencionalmente empregado pelo historiador da arquitetura, cujas
atencbes voltam-se, na maioria das vezes, para a autoria, datacdo e classificagcao
estilistica da obra” (ALVIM, 1999, p. 32).

Por meio do método criado por Alvim (1999), a verdade formal do artefato
arquitetdnico se revela em meio a sua decomposicdo em esquemas sintéticos.
Esses esquemas auxiliam o entendimento simultdneo da estrutura geral das igrejas
e seus elementos de composic¢do. Para tanto, a autora utiliza desenhos e fotografias
para a leitura de plantas, fachadas e volumes das edificacbes. A analise dos
esquemas € indutiva e comparativa. Ao final, observa-se a articulagao e as relagoes

entre cada exemplar.

2.1 A planta: uma conjugacao de dois espagos

Alvim (1999) relata que na historiografia da arquitetura religiosa luso-brasileira a
definicdo da forma da igreja geralmente se da a partir do formato da nave. Esse fato
igualou os conceitos de planta e de nave, o que ocasionou uma leitura equivocada

da mesma. Isso porque a planta também é composta por anexos e dependéncias,
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denominados de espagos secundarios. Tais espagos, quando existentes,
desempenham papel importante por definirem o contorno externo da planta. Isso
evidencia a relevancia de se estudar os aspectos funcionais, construtivos e formais

do conjunto formado pelos espagos principais e secundarios.

Segundo Alvim (1999), nas tipologias religiosas do periodo colonial, € comum
prevalecer uma “constante formal: a existéncia da capela-mor e sua nitida
separacdo em relacdo a nave”, denominados espacgos principais. Esses dois
espacos conjugados (fig. 07) formam a planta basica das igrejas, ambos relevantes
por se apresentarem assim em quase todo programa da arquitetura religiosa
(ALVIM, 1999, p. 37).

Figura 7 - a) dois retangulos justapostos; b) planta basica das igrejas

Fonte: Alvim, 1999, p. 37.

Este padrao basico de composi¢cdo dos exemplares de nave retangular € formado
pela justaposicdo de dois retédngulos, sendo o maior correspondente a nave e o
menor a capela-mor. A unido entre eles se faz pela linha de intersecdo, denominada
cruzeiro. Nos casos em que esse elemento ndo ocupa toda a largura da capela-mor,
ele funciona simultaneamente como elemento de interligagdo e separagdo dos

ambientes (fig. 08).
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Figura 8 - Os espagos principais: nave e capela-mor e o arco cruzeiro como elemento de ligagéo.

I

Fonte: Alvim, 1999, p. 38.

No caso da arquitetura religiosa colonial carioca, Alvim (1999) ressalta que uma
caracteristica bem definida apresenta-se na concepg¢ado dos espacos da nave e da
capela-mor: “esses espacgos sdo claramente compartimentados desde o inicio da
colonizagdo, assim permanecendo em, praticamente, todos os exemplos até o
principio do século XX” (ALVIM, 1999, p. 38).

2.2 Os espacos principais
2.2.1 A capela-mor

A capela-mor € um dos espacgos principais que caracteriza a planta basica e sua
importancia € ilustrada pelo proprio termo luso utilizado para designar esse espaco
(fig. 09). Sao raros os casos de igrejas sem capela-mor no Brasil. Segundo Alvim
(1999), sua “presenga reforgca o direcionamento espacial para o altar-mor e acentua
a longitudinalidade da nave” (ALVIM, 1999, p. 40).
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Figura 9 - Relagbes dimensionais e formais entre a capela-mor e a nave.

Fonte: Alvim, 1999, p. 42.

Esse espago € caracterizado pela forma retangular, por suas dimensdes e por
apresentar maior profundidade que largura, fato recorrente na arquitetura local. Seu
comprimento esta associado a “desniveis no piso, vaos nas paredes laterais e
reproducdo, em menor escala, dos elementos de composi¢édo da nave, inclusive do

teto, conferindo-lhe caracteristicas de uma pequena igreja” (ALVIM, 1999, pp 41).

Sobre a capela-mor, Alvim (1999) a subdivide em outros quatro elementos de
composicao: altar-mor, presbitério, retro-altar e camarim. A capela-mor possui duas
areas distintas entre si, porém delimitadas por elementos arquiteténicos. O trecho
préximo a nave, denominado presbitério, e o trecho final da capela-mor, denominado

altar-mor (fig. 10).
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Figura 10 - Areas distintas da planta da capela-mor.
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Fonte: Alvim, 1999, p. 43.

Essa divisdo esta relacionada com a profundidade da capela-mor e com as
diferentes funcdes que cada espaco exerce. O altar-mor € o local onde o sacerdote
realiza o culto religioso. Ja o presbitério configura-se em um local de passagem, que

conecta a capela-mor a nave e aos espagos secundarios.

2.2.2 A nave e suas tipologias

Na classificagado dos espagos principais, a planta das igrejas pode ser caracterizada
por trés tipologias de nave: a de nave unica retangular, a de trés naves e a de nave
octogonal (fig. 11). Além dessas tipologias, a autora também analisa as relagbes
dimensionais entre nave e capela-mor, os elementos de composi¢ao da nave e sua

evolucao formal.
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Figura 11 - Trés tipologias de planta: a) nave Unica retangular; b) trés naves; c) nave octogonal ou
curva.

a

Fonte: Alvim, 1999, p. 39.

Dentro dessas trés tipologias ainda s&o categorizados os exemplares sem capela-
mor e com capela-mor. Dos exemplares que possuem capela-mor, também sao
avaliadas as plantas que possuem mesma largura entre nave e capela-mor e as

plantas com capela-mor de largura diferenciada.

Por meio da analise das plantas, relata Alvim (1999), ndo foram constatados
padrdes ou regras para estabelecer as relagées dimensionais da nave com a capela-
mor. Foram verificadas as variedades de proporgcdo, demonstrando uma concepgao
empirica de arquitetura. Segundo a autora, a proporgdo predominante entre a area
da nave e a da capela-mor € de 4 (quatro) para 1 (um) nos exemplares cariocas. A
relagdo dimensional mais relevante se da entre o comprimento da nave e o

comprimento da capela-mor, o que demonstra a profundidade da planta (fig.12).
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Figura 12 - A relagéo entre o comprimento da nave e o da capela-mor: Igreja Nossa Senhora da Lapa
dos Mercadores (1747) e Nossa Senhora da Ajuda, da Illha do Governador (1743).
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Fonte: Alvim, 1999, p. 49.
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Das subtipologias definidas por Alvim (1999) para a capela-mor, temos: a de igual

largura e a de largura diferenciada, ambas em relag&o a nave.

2.2.3 Os elementos de composicao da nave

Os elementos de composicdo, como 0s acessos € 0s nichos, modificam o contorno
das plantas. Por esse motivo sdo elementos que “participam na definicdo da forma e
do grau de elaboragdo dos espagos principais” (ALVIM, 1999, p. 59). Esses
elementos s&o subdivididos em: nichos dos retabulos laterais, espagos de transicao,
acessos principais a nave, acessos laterais a nave, naves regulares e naves

octogonais ou curvas (fig.13).
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Figura 13 - Exemplo de planta pensada projetualmente como um todo: Igreja de Sao Francisco de
Paula (1759).

Fonte: Alvim, 1999, p. 63.

A autora define nicho de retabulos laterais como cavidades na espessura das
paredes, geralmente de grande largura e pouca profundidade. Os nichos sao
elementos que foram aprimorados com a evolugdo dos tratamentos de interiores. Ja
0s espacgos de transigdo sdao ambientes que fazem ligagdo do exterior com o interior
e antecedem a nave, subdivididos nas seguintes categorias: nartéx ou galilé, o
portico e o alpendre ou copiar.

O nartéx ou galilé sdo aberturas em forma de arcada, estdo localizadas antes da
nave, possuem a mesma largura da nave e sao superpostas por outro pavimento,
onde geralmente se localiza o coro das igrejas. Dessa forma, esse elemento € uma
espécie de vestibulo bem integrado a planta e a volumetria. O elemento denominado
portico € um local de passagem caracterizado por ser um espago aberto para o
exterior em trés de seus lados e é definido por colunas ou pilastras. O copiar ou
alpendre, local de maior permanéncia conjugado a planta, dispde de cobertura em
telhado e era utilizado por pessoas que nao podiam entrar no espago do culto (fig.
14).
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Figura 14 - Esquema volumétrico de planta com galilé.

Fonte: Alvim, 1999, p. 64.

Segundo Alvim (1999), o acesso principal a nave “pode ser feito através de uma
unica porta frontal — caso mais comum — ou de trés, quando entdo, a central € maior”
(ALVIM, 1999, p. 65). A utilizac&o de trés portas esta relacionada com a composi¢ao
da fachada e ndo com a dimensdo da nave e a evolugao formal da planta, pois ha

naves com vaos suficientes para trés portas, mas que tém somente uma.

Os acessos laterais a nave sao importantes na composi¢do do conjunto planta,
parede e espago. Para Alvim (1999), os vaos laterais tém a fungdo de ordenar as
superficies das paredes e a distribuicdo de talhas, altares, pulpitos e tribunas. Esses
elementos estdo associados aos esquemas de circulagdo e sua presenga € mais
relevante que as portas frontais (ALVIM, 1999). Em igrejas mais simples, sem
dependéncias junto a nave, estdo relacionadas diretamente com o exterior e as
fachadas laterais. Ja em casos mais complexos, com espagos secundarios, esses
vaos estao proximos das torres ou junto a parede do cruzeiro.

2.2.4 A evolugao formal das naves

A evolugao formal das plantas € verificada na melhor elaboragdo do seu desenho
pela construgao de linhas retas e pelo alinhamento de elementos em sucessdo como
nichos, pilastras, altares, pulpitos e portas. Alvim (1999) observa que essa evolugao
€ consequéncia de ‘um experimentalismo advindo das constantes e diferentes
influéncias externas” (ALVIM, 1999, p. 71). A concepgéao do projeto, além disso, esta
associada a dois processos: edificagdo da igreja - enquanto realizacdo do edificio
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em alvenaria portante - e acabamento interno - refinamento e embelezamento do

interior através de elementos ornamentais.

2.3 A organizagao dos espagos secundarios

Os anexos e as dependéncias sao classificados como espagos secundarios que,
segundo a autora, “abrigam atividades de apoio ao culto e a organizacdo da
instituicdo e estruturam-se em fungdo da nave e da capela-mor, articulando a
composi¢ao” (ALVIM, 1999, p. 35). S&o classificados como espagos secundarios: a
sacristia, o consistorio, o coro, as tribunas, os corredores, as galerias e as capelas

fora do espacgo da nave.

Alvim (1999) desenvolve a organizagdo dos espagos secundarios em trés
esquemas: esquemas das plantas de nave retangular, esquemas das plantas
octogonais ou curvas e esquemas singulares. Os esquemas das plantas de nave
retangular sdo separados em duas categorias: as dependéncias e a capela-mor e as
dependéncias e a nave. As relacbes entre dependéncias e a capela-mor sao
subdivididas em: os ambientes laterais unicos e os dois ambientes laterais. As
relagdes entre as dependéncias e a nave sao subdivididas em: corredor lateral Unico
e os dois corredores laterais. Os esquemas singulares sdo casos atipicos nos quais
a autora ndo conseguiu encaixar a planta em nenhuma das categorias por ela

desenvolvidas.

2.4 A construcao, a funcao e a forma

A forma final da planta é resultante da conjugagao dos espagos secundarios com a
nave e a capela-mor. Considera-se planta estruturada aquela em que a composicao
dos ambientes “se desenvolve simetricamente ao eixo longitudinal e se articula
segundo as necessidades do programa” (ALVIM, 1999, p. 87). A estruturagcdo das
plantas de nave retangular depende da relagdo com sua forma basica e as
dependéncias, tendo em vista que a associacado entre nave e capela-mor € similar
em quase todos os exemplares. Dessa forma, a diferenca que as plantas
apresentam esta relacionada com o numero e a disposicdo dos espacos
secundarios e o modo como estes se articulam com os espagos principais. Essas
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variantes estdo relacionadas “as necessidades do programa, ao problema estatico

da construgéo e aos principios formais de composi¢cao” (ALVIM, 1999, p. 88).

Segundo a autora, as dependéncias tém o papel de assegurar a estatica da planta,
pois atuam como “elemento de contraventamento das igrejas coloniais cariocas”,
porém essa atuacao € de dificil verificagdo, somente ocorrendo em algumas igrejas
(ALVIM, 1999, p. 89). Logo, os espagos secundarios laterais a capela-mor
correspondem a uma necessidade funcional de apoio ao culto religioso,
encontrando-se tanto em exemplares mais modestos quanto em plantas complexas,

embora também atuem como reforgo de sua estrutura (fig. 15).

Figura 15 -As dependéncias, singelas e pequenas durante a primeira metade do século XVIII, quando
as irmandades se afirmavam, tornaram-se mais tarde grandiosas. Em alguns casos, no Oitocentos,
chegaram a ser maiores que 0s espagos principais — nave e capela-mor.

1

Igreja de Nossa Senhora ( Igreja de Sdo Francisco, "13’ Igreja de Nossa Senhora da Concesg 3o, da tha
/ do Desterro (1628) \__ daPrainha (1718) k__ / do Governador (prmea metade do século XV

7 [

Igreja de Nossa Senhora da Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, Igreja da Ordem Terceira de Sio
Conceigio e Boa Morte (1735) da llha do Governador (1743) Francisco da Peniténcia (1657)

Fonte: Alvim, 1999, p. 90.

A autora relata que os “esquemas das dependéncias das plantas cariocas
materializam graficamente a evolugdo da sociedade e da religiosidade locais, sendo
assim um rico testemunho historico do processo de desenvolvimento cultural do Rio”
(ALVIM, 1999, p. 90). As dependéncias nas laterais das naves atendem tanto a
aspectos formais, funcionais e construtivos. O aspecto formal confere a planta

contorno externo retangular; o funcional advém da exigéncia de articulagéo entre os
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ambientes e o construtivo decorre do crescimento dimensional da nave e dos
problemas técnicos para a sua construgdo. No quesito necessidades funcionais,
Alvim (1999) ainda subdivide as analises em os corredores e a articulacdo desses
locais de circulagdo com a planta e as tribunas, local nobre hierarquico utilizado
pelas irmandades.

2.5 O perfil externo e o lote

A autora explica que a analise do perfil externo das plantas, realizada
separadamente para cada tipologia, ocorre em fungdo da especificidade de cada
uma e dessa forma ndo podem ser comparadas. Essa analise relaciona o lote e a
situacdo urbana do entorno, estabelecendo ligagbes formais entre os mesmos (fig.
16).

Figura 16 - Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro (1714/1739) e a sua relagdo com a situagao

urbana.
)

Fonte: Alvim, 1999, p. 97.

As plantas de nave unica retangular apresentam caracteristicas de implantagdo em
diferentes situacdes: em lotes de esquina, no meio da quadra, inseridas em outras
edificagdes, circundadas por ruas ou outros lotes e em terrenos sem limites definidos
e afastados do nucleo urbano. Segundo Alvim (1999), em nenhum dos exemplares

cariocas € possivel identificar a localizagdo a partir da leitura do projeto, o que
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demostra “a auséncia de relagdes entre o lote e a planta nos exemplos coloniais do
Rio” (ALVIM, 1999, p. 98).

2.6 O perfil externo e a volumetria

A volumetria das plantas de nave unica retangular & reproduzida a partir da
organizagcdo de sua planta baixa. A planta é formada por retangulos de diferentes
proporgdes, que sdo traduzidos na volumetria. Essa associagao de paralelepipedos
escalonados em alturas e proporgcoes diferenciadas formam o volume. Os
paralelepipedos laterais a nave e a capela-mor, apresentam, na maioria dos casos
cariocas, altura inferior as mesmas, apesar da volumetria variar de exemplar para
exemplar. Para Alvim (1999), o amadurecimento gradativo da composi¢cao

volumétrica decorre do somatério de experiéncias formais, construtivas e espaciais.

A seguir, € apresentada um quadro com todos os quesitos e itens analisados pela
autora em funcdo da planta baixa dos exemplares cariocas, conforme tabela 01.
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Tabela 1 - Quesitos e itens analisados em fungéo da planta baixa.

. APLANTA: UMA CONJUGAGAO DE ESPAGOS

A. A forma basica das plantas: dois espacos definidos B. A conjugacao dos espagos principais e secundarios: a forma final da planta

Il. OS ESPACOS PRINCIPAIS

Al

C. Elementos de composicdo da nave
1. Os nichos dos retabulos laterais;

2. Os espacos de transicao:

B. A nave e suas tipologias
A capela-mor 1. As plantas octogonais ou curvas; e Onartex
O altar-mor e o presbitério 2. As plantas de trés naves; e O pdrtico
O camarim e o retro-altar 3. As plantas de nave unica retangular: e O copiar
As relacdes dimensionais com a e Sem capela-mor 3. Os acessos principais;
nave e Com capela-mor de igual largura Os acessos laterais:

e Com capela-mor diferenciada em largura * As naves retangulares

e As naves octogonais ou curvas

ll. A ORGANIZAGAO DOS ESPAGOS SECUNDARIOS

A. Os esquemas das plantas de nave B 0O g " ) )
. Os esquemas das plantas octogonais ;
retangular C. Os esquemas singulares

Ou curvas

As dependéncias e a capela-mor:
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e Os ambientes laterais unicos

¢ Os dois ambientes laterais

2. As dependéncias e a nave:

e O corredor lateral Unico

e Os dois corredores laterais

Iv.

A CONSTRUGAO, A FUNGAO E A FORMA

A. A estatica

B. As necessidades funcionais

1. Os corredores e a articulacdo da planta

2. As tribunas

C. O perfil externo e o lote
1.

As plantas de nave octogonal
ou curva
As plantas de trés nave

As plantas de nave unica

D. O perfil

volumetria

externo e a

Fonte: Desenvolvido por Nayhara Martins com base no livro Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro: planta, fachadas e volumes,1999. (2019)
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2.7 As fachadas

Para Alvim (1999), as fachadas sempre foram utilizadas para marcagdo de
elementos estruturais das igrejas coloniais através de contraste de materiais, textura
e cor. A autora relata que em Portugal “esse habito é frequente em interiores
romanicos, mas nas fachadas sua aplicacdo sistematica se desenvolve no
Maneirismo, periodo de introdu¢cdo das formas renascentistas italianas” (ALVIM,
1999, p. 105).

2.7.1 A cantaria, os coruchéus e os arremates bulbosos das torres

Esses elementos estruturais, como as modenaturas, pilastras, ombreiras e vergas,
geralmente recebiam tratamento em pedra, denominado cantaria, que se destacava

em relacdo as paredes brancas das igrejas (fig. 17).

Figura 17 - Elementos de composigéo da fachada.
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Fonte: Alvim, 1999, p. 105.
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2.7.2 A cantaria e a alvenaria caiada

A colonizagao do Brasil comega na época em que Portugal estava desenvolvendo
arquitetura maneirista. Segundo Alvim (1999), no Rio de Janeiro, “devido as
dificuldades iniciais de construgcdo, tanto de material como de méao-de-obra, a
cantaria foi empregada apenas nas guarnigdes dos vaos, mas, quando possivel, se
estendeu aos elementos estruturais” (ALVIM, 1999, p. 105). Dessa forma, a pedra
talhada transformou-se em padrao estético e formal utilizada também para criar
efeitos de claro-escuro. Os arremates bulbosos das torres e os coruchéus também
sdo padrdes estéticos das edificagbes religiosas produzidas no Brasil que se
perpetuaram até o século XIX. Para a autora, sua aceitacdo e seu sucesso
‘relacionam-se a Portugal, onde, a partir de concepgdes classicas mescladas as
tradi¢cdes formais islamicas, evoluiram de maneira prépria” (ALVIM, 1999, p. 106).

A partir da analise da cantaria e da alvenaria caiada (fig. 18), Alvim (1999) separou o
conjunto de vinte e seis fachadas em dois grupos: no primeiro, a pedra limita-se ao
emolduramento do vao; no segundo, sistematiza-se como elemento complexificador
da composicdo, sendo utilizada no refinamento dos detalhes, aparecendo nas
sobrevergas, nos frontées — medalhdes, figuras geométricas, folhagens -, nos
coruchéus e nos acrotérios esculpidos. Dentro da analise de cantaria, os exemplares
foram subdivididos em duas fases: primeira fase — relagdo entre pedra e a alvenaria

caiada - e a segunda fase —formada por exemplos que se destacam.
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Figura 18 - Cantaria: a relagéo entre pedra e alvenaria caiada

f

Capela de S30 José, da Iha das Cobras (séculos XVIVXVII Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso (1780)

Igreja de Nossa Senhora do Carmo, da Lapa (1751) Igreja de Santa Rita de Cissia (1721)

S

177 |°lo0o

(o} fomj =] =]

=

Igreja Senhora do Dester: onvento efa de Nossa Senhota de Monserrate, do Mosteiro Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia (1657)
S e R e Benio (1617/1690)

Fonte: Alvim, 1999, p. 109.

2.7.3 Os cheios e os vazios

Ainda sobre as fachadas, Alvim (1999) analisa os cheios e vazios (fig. 19). Segundo
a autora, ndo ha uma forte caracteristica que diferencie uma fachada da outra,
sendo tal distingdo pouco significativa. Trata-se, em geral, de uma arquitetura
pesada, devido as caracteristicas construtivas, na qual podem ser observadas

algumas particularidades de um exemplar para outro.
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Figura 19 - Comparagao das fachadas através da analise do contraste entre cheios e vazios.
‘i »A,

w0 IR

Capela de Nossa Senhora da Capela de S3o José, da Ilha das Igreja de Nossa Senhora da Ajuda,  Igreja de Nossa Senhora da Conceiclo Igreja de Nossa Senhora da Pena
Cabega (inicio do século XVII) Cobras (séculos XVIVX VI da llha do Governador (1743) (primeira metade do século XVII) (segunda metade do século XVII

Fonte: Alvim, 1999, p. 116.

2.7.4 A analise das proporgoes

A analise das propor¢des da fachada é realizada a partir de tragcados geométricos
que demonstram as relagdes entre elementos como vaos, marcagbes e
ornamentacgao, e entre as partes da edificagcdo como corpo da nave, base e trecho
superior das torres. Também sao verificadas as relagdes entre as partes e o todo
(fig. 20).
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Figura 20 - Igreja Nossa Senhora de Monserrate, do Mosteiro de Sao Bento (1617/ 1690), tragado
geométrico da fachada.

Fonte: Alvim, 1999, p. 118.

Embora realizadas a partir de concepgdes geométricas simples, Alvim (1999) relata
que as relagcdes encontradas nos exemplares cariocas “sdo complexas e ndo soO
demonstram a qualidade formal da fachada, como também justificam sua
classificagdo como obra erudita” (ALVIM, 1999, p. 120). Sobre as fachadas, a autora
enfatiza que a estaticidade e o carater tectbnico de algumas explicam-se pelo fato
de possuirem como tragado-base o quadrado, forma geométrica estavel, e terem
sido desenvolvidas com base na propor¢cdo aurea, verificada no numero de ouro
1,6180 (fig. 21).
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Figura 21 - Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo (1755), tragado
geométrico da fachada.
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Fonte: Alvim, 1999, p. 132.

Dessa forma, sobre a analise de fachadas, pode-se construir o quadro de elementos

definidos por Alvim (1999), conforme tabela 02, a seguir.
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Tabela 2 - Quesitos e itens analisados em fungao da fachada.

V. AS FACHADAS

B. A cantaria e a alvenaria
caiada

1. O primeiro conjunto de

A A cantaria, 0s fachadas
coruchéus e os 2. O segundo conjunto de C. Os cheios e os D. Andlise das E. Comparagao das
arremates  bulbosos fachadas vazios proporgoes proporgoes
das torres 3. Os exemplos que se
destacam

Fonte: Desenvolvido por Nayhara Martins com base no livro Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro: planta, fachadas e volumes,1999. (2019)
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2.8 Os elementos de conformagao do espaco - A volumetria interna

Para Alvim (1999), a volumetria interna é definida pelo conjunto de sodlidos
delimitados pelas superficies do piso, paredes e teto. Essa volumetria caracteriza a
conformacado geométrica do espago, independentemente do tratamento existente
nessas superficies.

2.8.1 A volumetria basica

A estruturacdo da volumetria basica das igrejas € verificada pela associagdo dos
espacgos principais, nave e capela-mor (fig. 22), cujos volumes, que possuem alturas
diferentes, interigam-se pelo arco cruzeiro. Essa nitida separagdo entre os dois
espacos é verificada pela “vontade de destacar o local sacro, separando-o daquele
reservado aos fiéis” (ALVIM, 1999, p. 147). E na capela-mor em que se desenvolve
o culto religioso.
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Figura 22 - - Volumetria basica das igrejas cariocas, planta e corte.

Espago da nave

Espago da

Espaco de chegada,
transigdo exterior/interior

Profundidade Profundidade
|, da capela-mor |, da nave
I'\ /[\

e

Projecio do

: Projeg¢do do coro
arco cruzeiro

Tapa vista

Fonte: Alvim, 1999, p. 147.

Nas igrejas de nave retangular, a volumetria basica é definida pela justaposigao de
dois prismas retos, porém de tamanhos diferentes (fig. 23).
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Figura 23 - Volumetria das igrejas de nave retangular: a) volumetria interna dos espacgos principais; b)
volumetria externa dos espagos principais e anexos das plantas estruturadas.

Fonte: Alvim, 1999, p. 148.

Nas igrejas de nave octogonal ou curva, o volume € similar ao de nave retangular,
no entanto, a volumetria da nave diferencia-se pelo fato de o sélido formado ser um
poliedro misto resultante da associacdo de um prisma a um segmento esférico ou
elipsoidal (ALVIM, 1999).

2.8.2 O coro e a volumetria da nave

Nas plantas de nave retangular e nas octogonais ou curvas, o coro esta localizado,
invariavelmente, no segundo pavimento (fig. 24). Esse elemento esta sobreposto a
entrada principal e diferencia-se quanto ao esquema volumétrico. Nas igrejas de
nave retangular, o coro perfaz um segundo pavimento junto a fachada principal. Ja

nas igrejas com galilé, esse elemento localiza-se acima da mesma.
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Figura 24 - Igrejas com planta retangular: a) o coro, integrado ao espago da nave, forma com o 1°
pavimento um espago de transi¢ao; b) o coro, integrado ao espago da nave, se encontra sobre o
nartex, espaco independente e de transigdo entre exterior e o interior.

b

Fonte: Alvim, 1999, p. 151.

2.8.3 Os eixos e as dominantes visuais

Em naves de planta retangular, o eixo de organizagao da volumetria & horizontal (fig.
25). Os eixos caracterizam o direcionamento longitudinal da dominante visual do
espaco, cuja marcagao é reforgada pela sucessao de desniveis no piso, que vao do

retabulo do altar-mor ao arco cruzeiro.

Figura 25 - Eixos da planta e da volumetria interna das igrejas com planta retangular.

Fonte: Alvim, 1999, p. 153.
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Ja as naves de planta octogonal ou curva, o corte ou segao transversal inscreve-se
em um plano horizontal e o eixo de conformagdo da volumetria € vertical. O eixo
longitudinal traga a dominante visual do espaco e o vertical € organizador do volume
da nave. Assim como nos exemplares retangulares, os desniveis no piso s&o
sucessivos e reforcam a dominante visual. Os tetos também auxiliam na evidéncia

da compartimentacio da planta através da diferenciacdo em altura e forma.

2.8.4 A estrutura

As superficies de paredes e tetos sdo responsaveis pela conformagao volumétrica e
pela estaticidade da nave e da capela-mor. As paredes funcionam como envoltoria,
vedacdao e como elemento de sustentagdo, relacionados a técnica construtiva.
Segundo Alvim (1999), nos exemplares cariocas, o teto € sempre abobadado, seja
em aboboda de bergo, masseira ou cupula, que sao elementos indissociaveis da
concepgao interna dos exemplares presentes no Brasil. Nesse contexto, a autora
ainda trata das relagbes entre nave e capela-mor: a composi¢cdo de dois volumes
unicos; a parede do cruzeiro; a altura da nave; as larguras; o arco da nave e o arco
cruzeiro; as composicdées mais complexas; a técnica construtiva; a cupula e os
esquemas de composicao do espaco; a conformacdo do volume principal;, a
definicdo de um volume secundario; a interse¢do de volumes e a transicdo entre

volumes.

2.9 As superficies

2.9.1 Osvaos

Os vaos constituem importantes elementos de composi¢cao das superficies da nave
e da capela-mor. Essas aberturas funcionam como elementos disciplinadores da
compartimentagdo das superficies e da distribuicdo da talha (ALVIM, 1999). O
elemento arco cruzeiro constitui o principal vao da estrutura interna das igrejas. As
proporgdes entre arco cruzeiro e o teto da nave séo diversificadas. Quando o bercgo
da nave é bastante elevado em relagdo ao arco cruzeiro, a monumentalidade da

parede do cruzeiro é acentuada.
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Os vaos laterais apresentam-se como portas isoladas nos trechos inferiores das
paredes laterais de naves unicas retangulares e naves octogonais ou curvas. Ja nos
exemplares de trés naves ou com capelas nas laterais, esses vaos valorizam a
composi¢ao espacial interior em forma de arcadas. Os vé&os laterais superiores das
naves configuram-se como tribunas ou janelas. Quando o corpo lateral das naves
possui dois pavimentos, constituem-se as tribunas. Ja nos casos de um unico
pavimento, constituem-se de janelas que se comunicam com o exterior e funcionam
como aberturas de iluminagdo. No segundo pavimento dos exemplares de nave
retangular, os vaos que iluminam o coro estdo localizados na fachada principal e
podem apresentar formas e tamanhos variados: janelas altas, janelas de peitoril

vazado e oculos.

2.9.2 Arepresentagao estrutural

A representagao estrutural, para Alvim (1999), dentro da arquitetura religiosa
colonial, em geral, vem acompanhada de ornamentos. Nos bergos, a ornamentagéo
fica restrita aos falsos arcos que acompanham as arestas das paredes laterais da
nave e da capela-mor. Nas cupulas, as nervuras dividem as superficies, criando uma
ideia de estrutura. As cornijas, assim como as pilastras, sdo elementos de carater
estrutural e fazem a transicdo entre as curvas do teto e as superficies verticais das

paredes.

2.9.3 Oritmo

Em relacdo ao ritmo, a autora revela que, no caso carioca, os exemplos mais
singelos ndo apresentam sequéncia ordenada de elementos, caracteristica também
verificada no exterior desses exemplares. No entanto, nos exemplares mais
elaborados, o ritmo aparece como fator importante no espaco interno da nave e
capela-mor. A sequéncia de componentes nas paredes laterais da nave, algumas
vezes, relaciona-se a valorizagdo da fachada lateral exterior. Da mesma forma, o
ritmo também se apresenta nas sequéncias de arcos e nos desniveis do piso (fig.
26).
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Figura 26 - Esquema dos diversos desniveis do piso da nave e da capela-mor associada ao altar e ao
trono, perspectiva.

Fonte: Alvim, 1999, p. 187.

Os pisos da nave e capela-mor sdo formados por uma sucessdo de desniveis.
Esses degraus criam um ritmo crescente em dire¢do ao altar-mor. Em algumas
naves, a parte lateral do piso € mais baixa que a central. Ja a capela-mor possui trés
ou mais degraus que elevam o altar-mor em relagdo ao nivel do presbitério. A
conjugagao do ritmo do piso € de grande valor espacial, pois € responsavel pelo
direcionamento visual e pela simulacdo de perspectiva criada pela diminuicdo da

largura dos degraus.

Outra importante sequéncia de elemento interno é formada pela relagdo do arco
cruzeiro com a parede do fundo da capela-mor. O arco cruzeiro € formado por dois
arcos no mesmo plano: o arco da nave e o arco cruzeiro. Este ultimo acompanha a

forma do teto da capela-mor.

Portanto, no interior das igrejas ocorrem duas sequéncias de perspectivas: uma
formada pelos desniveis crescentes e outra pela sucessdo de arcos. Em alguns
exemplares cariocas, a sucessdo de arcos tem sentido contrario ao do piso. As
paredes laterais da capela-mor também apresentam elementos que conferem ritmo,
como os vaos. Como a capela-mor tem dimensdes reduzidas em relagdo a nave,
esses elementos repetitivos aparecem mais juntos, o que torna o ritmo das paredes
laterais da capela-mor mais intenso e sua composi¢cao espacial mais densa. Dessa

forma, é possivel analisar os desniveis das trés tipologias de naves.
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2.9.4 Ailuminacao

A respeito da iluminag&o natural nos exemplares coloniais cariocas, Alvim (1999) faz
um estudo do processo evolutivo a partir dos meios utilizados para captar luz,
levando em consideracéo as possibilidades técnicas da época e as diferentes fases
da arquitetura local. Para as plantas de nave retangular, na qual também foram
incluidos os exemplares do século XIX com aspectos de continuidade em relacéo
aos do periodo colonial, a autora revela a existéncia de “uma linha evolutiva que vai
de interiores escuros até aqueles com melhor iluminagao, definida pelo numero,
disposicéo e forma das aberturas” (ALVIM, 1999, p. 190).

Para a nave e capela-mor foram estabelecidas trés tipologias de uso da luz natural.
A primeira, formada por exemplares de planta regular de interior escuro, contempla
os dois primeiros séculos e esta subdividida em duas fases - exemplos arcaicos e
exemplos de transicdo; a segunda, por exemplos de nave octogonal ou curva; na
terceira, a evolugao da iluminacao interior representa a evolugdo das técnicas e a
sistematizagdo da composi¢cdo das plantas regulares. Alvim (1999) relata que as
aberturas para iluminagdo passam, entdo, “a desempenhar importante papel no
ritmo e na organizagao formal do espago, compondo, com a primeira tipologia, uma
linha de continuidade associada as plantas de nave retangular” (ALVIM, 1999, p.
190).

A primeira tipologia diz respeito as igrejas construidas até o século XIX e esta
subdividida em duas fases. A primeira fase, referente aos exemplos “arcaicos’,
construgdes rusticas com interiores bem escuros, todos de planta retangular, abarca
as edificagbes do século XVI até meados do século XVIIl. A reduzida iluminagéo
interior € consequéncia da técnica construtiva da época, do partido arquiteténico e
pela falta de preocupacédo relacionada a iluminagdo, ditada pelo gosto e a
religiosidade de entdo. Nessa fase, a principal fonte de iluminag&o do interior é feita

por meio das janelas presentes no coro (ALVIM, 1999).

A segunda fase, formada por exemplos de transigdo, abarca as igrejas mais claras,
construidas entre os séculos XVIIl e XIX. A reduzida area de suas dependéncias
libera as paredes laterais da nave para a abertura de vaos e janelas na altura do
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segundo pavimento. Segundo Alvim (1999), é nessa fase que aparece pela primeira
vez a iluminagao na capela-mor através das aberturas nas paredes laterais, “caso a
iluminagdo desse ambiente seja contemporanea a sua constru¢cao” (ALVIM, 1999,
p.192).

A segunda tipologia é representada pelos exemplares de nave octogonal ou curva,
que apresentam uma mudanga marcante no panorama da iluminagao natural das
edificagdes locais. A qualidade da iluminagdo, nesses casos, esta associada ao uso
de cupulas ou abdbodas especiais que apresentam iluminacgéo zenital (fig. 27).

Figura 27 - Esquema de iluminagéo dos espagos principais: a) Igreja de Nossa Senhora da Gléria do
Outeiro (1714/1739); b) Igreja Nossa Senhora da Conceigao e Boa Morte (1735).

Fonte: Alvim, 1999, p. 195.

A terceira tipologia, que da continuidade aos séculos anteriores, caracteriza-se pela
utilizagao sistematica de dois novos meios de captacao de luz. O primeiro, referente
as janelas altas que aparecem na superficie do teto em bergo, denominadas lunetas,
representam a evolugao da iluminagéo lateral. O segundo, referente ao emprego de
claraboias, modelo de iluminacédo zenital desenvolvido, principalmente, a partir do
século XIX. Nota-se, nessa tipologia, uma mudanga n&o somente no ato de iluminar,
mas também na qualidade da luz, ora difusa ou concentrada, conforme
detalhamento da técnica adotada (ALVIM, 1999).
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A respeito das relagbes com a arquitetura civil, a autora relaciona o uso da claraboia
na arquitetura religiosa com o seu uso na arquitetura civil residencial do periodo

colonial. Segundo Alvim (1999):

A casa urbana colonial tipica € aquela em terreno de pequena testada e
grande profundidade, fato decisivo na formagdo de um espago interno
pouco claro, pois as possibilidades de abertura de janelas restringem-se a
duas fachadas opostas — frontal e posterior — e proporcionalmente muito
estreitas em relagdo ao comprimento do edificio. Esta circunstancia foi uma
das maiores responsaveis pelo uso frequente da claraboia a partir do século
XIX [...] a unica técnica disponivel para melhorar a capitagdo de luz natural
(ALVIM, 1999, p. 204).

Sobre o perfil evolutivo, Alvim identifica que o uso da iluminagdo natural segue um
perfil evolutivo cronoldgico, entre a primeira fase e a terceira fase, que diz respeito
aos exemplos de nave retangular (ALVIM, 1999). Apds os primeiros exemplares de
interiores escuros, as igrejas cariocas foram apresentando interiores mais claros,
com o passar do tempo, sem, contudo, alcangarem um grau maior de luminosidade.
Ndo apenas as lunetas, mas todos os vaos concebidos para iluminacao
desempenham papel de composi¢cao de tetos e paredes, funcionando antes como
elementos ornamentais e ndo funcionais. Assim, pode-se dizer que espacos claros
nao se conformavam ao pensamento religioso colonial, prolongando-se essa

mentalidade e gosto até o século XIX.

A seguir, é apresentado o quadro com todos os quesitos analisados pela autora em
funcdo da volumetria, dos exemplares cariocas, conforme tabela 03.
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Tabela 3 - Itens e quesitos relacionados a analise da volumetria

VI. OS ELEMENTOS DE CONFORMAGAO DO ESPAGO - A VOLUMETRIA INTERNA

A. A volumetria basica

B. O coro e o volume

da nave

C.

Os eixos e

dominantes visuais

as

D. A estrutura

E. As relagdes entre nave e capela-

mor

—_

I e

10.

11.

12.

A composicao de dois
volumes unicos

A parede do cruzeiro

A parede do cruzeiro

A altura da nave

As larguras

O arco da nave e o arco
cruzeiro

As composicbes mais
complexas

A técnica construtiva

A cupula e os esquemas
de composicao do espaco
A conformacgado do volume
principal

A conformacgado do volume
principal

A definigdo de um volume

secundario
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13. A intersecdo de volumes

14. A transi¢do entre volumes

VIl.  AS SUPEFICIES

C. Orritmo
A. Os véos 1. Os desniveis
1. O arco cruzeiro B. A representacdo estrutural 2 Os arcos
2. Os véos laterais 1. Bercos 3. As paredes laterais da nave
3. Os védos juntos ao 2. Cornijas 4. As naves retangulares
coro e a parede da 3. Pilastras 5. As naves octogonais ou curvas
fachada 6. As paredes laterais da capela-mor
VIII.  AILUMINAGAO
C. Aterceira
A. A primeira tipologia:
P polog tipologia: a
os dois primeiros -
B. Asegunda continuidade em
séculos i fina e ;
tipologia: a relagéo aos D. As relagdes com a E. Aidentificagdo com o perfil
1. Os exemplares . . . evolutivo
. grande séculos arquitetura civil
arcaicos .
mudanca anteriores
2. Os exemplos de
o As lunetas
transicao As claraboias

Fonte: Desenvolvido por Nayhara Martins com base no livro Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro: planta, fachadas e volumes,1999. (2019)
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3. IGREJA DO ROSARIO: PERIODO COLONIAL E A APLICAGAO DO METODO
DE SANDRA ALVIM

3.1 BREVE ELUCIDAGAO DO PERIODO COLONIAL

As duas instituicbes que estavam destinadas a organizar a colonizagdo do Brasil
foram o Estado e a Igreja Catdlica. Em principio, houve uma divisdo entre ambas. Ao
Estado coube o papel de assegurar a soberania portuguesa sobre a Colbnia, dota-la
de uma administragdo, elaborar uma politica de povoamento, solucionar problemas
basicos, como o da mao de obra, definir o tipo de relacionamento que deveria existir
entre a Metrépole e a Colénia (FAUSTO, 2006). Essa tarefa demandava o
‘reconhecimento da autoridade do Estado por parte dos colonizadores que se
instalariam no Brasil, seja pela forga, seja pela aceitagdo dessa autoridade, ou por
ambas as coisas” (FAUSTO, 2006, p. 60).

A América Portuguesa (século XVI-XVIIl) ndo pode ser compreendida fora do
contexto do universo mercantilista, cuja base era o Pacto Colonial. O historiador
Francisco Iglésias esclarece que o Pacto Colonial era um sistema de leis e normas
no qual “a Col6nia existe para fornecer matéria-prima para a Metrépole”
(IGLESIAS,1993, p.78).

Nesse contexto, o papel da Igreja fora indispensavel, pois representava um veiculo
muito eficaz para disseminar a ideia geral de obediéncia e, em especial, a de
obediéncia ao poder do Estado, uma vez que detinha em suas mé&os a educacgao
das pessoas, o “controle das almas” (FAUSTO, 2006, p. 60). Com efeito, Luiz Mott, a
partir da obra de Durkheim, informa que as “cerimdnias e os rituais publicos sempre
tiveram uma fungao catalisadora do etos comunitario, funcionando igualmente como
eficiente mecanismo de controle social e manutenc&o da rigida hierarquia” (MOTT,
2012, p. 159).

Mas o papel da Igreja ia além disso. Ela estava presente na existéncia das pessoas,

nos episodios decisivos do nascimento, casamento e morte. Assim, comenta Mott:
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A missa obrigatéria aos domingos e dias santos de guarda, a
indispensabilidade da frequéncia aos sacramentos, sdo algumas das
praticas amalgamadoras do corpo mistico no Brasil de antanho, um
contrapeso socializador significativo para compensar a disperséo espacial e
isolamento social dos colonos na imensiddo da América portuguesa (MOTT,
2012, p. 159).

Para Heloisa Starling e Lilia Moritz Schwarcz (2015), catequese e civilizagdo eram
os alicerces de todo o projeto de colonizagdo, fundamentando o aldeamento, a
localizagdo préoxima das aldeais, o uso da mao de obra nativa e a obrigatoria

administragao jesuitica.

A acdo era consequéncia imediata da atuacdo da Companhia de Jesus, a qual,
criada por iniciativa de Inacio de Loyola em 1534 — pouco antes de Paulo Ill, em sua
bula papal, reconhecer os indios como homens verdadeiros, a imagem de Deus e
portanto merecedor de catequizagéo -, representava o modelo de ordem religiosa
nascida no contexto da Reforma catdlica. Enquanto na Europa os jesuitas
procuravam reforcar o ensino do catolicismo, no contexto dos “achamentos”
passaram a correr mundo, expandindo a “verdadeira fé” por meio da catequese. Por
isso ganharam o titulo de “soldados de Cristo”, e se comportariam tal qual um
exército de batina, sempre combatendo os deménios e prontos a defender as almas
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 42)

Os jesuitas chegaram ao Brasil em 1549 sob a lideranga de Manoel da Nobrega e
estabeleceram um plano de aldeamento controlado pelos religiosos que, em linhas
gerais, pretendia “desenvolver trabalho estavel com mao-de-obra indigena, de rogas
de subsisténcia ou de outras culturas agricolas, criagdo de animais, artesanato,
oficinas” (MOREIRA; PERRONE, 2007, p. 29).

A presencga dos jesuitas, contudo, determinou profundas transformagdes no modo
de vida tradicional dos povos autéctones. O contato inter-étnico trouxe
consequéncias drasticas para os povos amerindios, como a redug¢ao da populacao,
perda de autonomia social e cultural e de grande parte de suas terras, em especial
das areas situadas préximas ao litoral (SANTOS, 2014).
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As povoagdes iniciadas pelos jesuitas, seguindo a orientagao geral de colonizagéo
do novo territorio, contribuiram para a “formacao de um quadro urbano permanente”
(GOULART, 1968, p. 178), pois compdem a relacdo dos monumentos mais antigos
da histéria do Brasil, uma vez que estdo localizadas, em sua maioria, na regido
litordnea. Nos territorios onde se implantaram, os clérigos e agregados criaram um
amalgama de atividades econdmicas, religiosas, culturais e educacionais sempre
constantes nestes primeiros nucleos urbanos brasileiros, pois conforme Paulo
Santos (1966) “eles desdobravam-se, ndo havendo ao longo da costa povoagéo em
que néo tivessem erguido um de seus estabelecimentos” (SANTOS, 1966, p. 38).

Esclarece, ainda, Paulo Santos (1966) que as construgdes jesuiticas e suas fungdes
instaladas no Brasil colonial ndo se limitavam somente ao ensino e a fé, na medida
em que “entre os estabelecimentos que fundaram incluiam-se: para educacgao, as
casas, residéncias, colégios, e seminarios; para a catequese, as aldeias
missionarias; para o tratamento e retiro, as casas de recuperagao ou quintas de
repouso, os hospicios, os recolhimentos, os hospitais; e para a preparacgao religiosa,
0s noviciados, de saiam as levas de soldados para seu exército (SANTOS, 1966, p.
33).

Além disso, o autor pontua que os jesuitas trouxeram de Portugal e tinham em seu
quadro arquitetos, engenheiros e mestres de obras de “boa categoria” para erguer
toda sorte de estruturas para suas necessidades “[...] erguer edificagbes e pontes;
no rasgar caminhos, no delimitar, sanear e irrigar terrenos; no represar aguas; no
organizar industrias (olarias téxteis, serrais, ferrarias, engenhos de moagem,

estaleiros); no construir guindastes e planos inclinados” (SANTOS, 1966, p. 33).

Ja a ocupacgéao portuguesa do atual estado do Espirito Santo foi iniciada, no ano de
1535, por obra do donatario Vasco Fernandes Coutinho, ocasido em que também foi
erguida a primeira capela no territério da Prainha, em Vila Velha. Essa capela
antecedeu o monumento arquitetébnico da Igreja de Nossa Senhora do Rosario.
Entretanto, em virtude das constantes investidas dos povos originarios, Vasco
Fernandes Coutinho, por medida de seguranga, transferiu a sede da capitania, em
Vila Velha, para a llha de Santo Antbdnio, hoje Vitoria.
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Sobre a transferéncia da sede da capitania, atesta Daemon (2010) sobre o ano de
1551:

Continuando os ataques dos indigenas na vila do Espirito Santo, nos quais
em encontros morreram alguns dos povoadores, delibera Vasco Coutinho e
outros estabelecerem-se na ilha de Duarte de Lemos tendo-a este
abandonado e seguido para Porto Seguro, por ser a ilha rodeada por mar e
haver abundancia d'agua, o que na vila do Espirito Santo faltava, e por ser
mais facil a defesa dos moradores, que se viam continuamente
incomodados. Estabelecidos que foram, principiaram a chamar a nova
povoacao de Vila Nova, enquanto a do Espirito Santo denominaram de Vila
Velha, nome que conservou-se por muitos anos, como até hoje. (DAEMON,
2010, p. 44)

Os jesuitas, por sua vez, aportaram em terras capixabas por volta do ano de 1549,
com a chegada do padre Afonso Bras e do irmdo Sim&o Gongalves. Em 1551,
ambos foram enviados para a sede da capitania a fim de trabalhar na construg¢ao do
Colégio S&o Tiago (atual Palacio Anchieta). Segundo Jair Santos, no mesmo
periodo, os dois “trabalharam na construgdo da nave maior da Igreja do Rosario”
(SANTOS, 2003, p. 37), momento em que a igreja ganhou novos detalhes

construtivos.

Assim, constatamos que a Igreja do Rosario constitui um dos exemplares
arquitetbnicos que a ordem missionaria dos jesuitas ajudou a implantar em terras

capixabas. Jair Santos (2003) menciona:

Alguns historiadores assinalam como concluida a Igreja do Rosario quando
Afonso Bras terminou a construcdo dessa nave maior em cerca de 1551,
fato esse que, segundo consta, foi registrado no livro tombo do povoado da
Vila de Itapemirim (SANTOS, 2003, p. 37).

A importancia da Igreja do Rosario no contexto do aldeamento jesuitico pode ser
fornecida por relato do padre Leonardo Nunes. Em carta datada em novembro de

1550, Nunes, em passagem pelo territorio capixaba, registra que:

Enquanto ali estava fazia todas as noites a doutrina aos escravos que ali
havia, porque naquelas horas vinham do trabalho e estavam todos juntos. E
porque eram muitos e ndo cabiam na igreja, a fazia em uma praga ai junto
(LEITE, 1956, p. 203).

Verifica-se, assim, que a quantidade de autoctones catequisados era muito grande,
a ponto de ndo caber no recinto interno da Igreja do Rosario. Contudo, conforme
relata Santos (2003), com a transferéncia da sede da capitania para a ilha de Santo
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Antonio, Vila Velha permaneceu em estado de relativo abandono e esquecimento
nos séculos seguintes. Por isso, a Igreja do Rosario subsistiu por longos anos sem
sacerdotes e, por consequéncia, sem uso e sem o0s cuidados de limpeza e
manutengdo. Apenas em 1709 a edificagao religiosa foi objeto de reformas, quando
teve sua restauragdo autorizada pelo proprio Rei de Portugal, por se tratar de um

templo que “recorda o periodo de descobrimento” (SANTOS, 2003, p. 37).

Como um adendo, podemos mencionar ainda que dentre os fatores que levaram a
fragilidade econémica da capitania do Espirito Santo, destacam-se a falta de
recursos do donatario, a resisténcia indigena e, ainda, o perigo das invasdes
estrangeiras, a exemplo das incursdes de franceses e ingleses na costa brasileira
(CAMPOS JUNIOR, 1996).

Embora o Espirito Santo seja o terceiro nucleo mais antigo do pais e abrigue uma
importante parcela do patriménio histérico e artistico nacional, segundo Marcelo
Cunha até as ultimas décadas do século XX foram registrados “[...] altos e baixos em
termos de preservagao do patriménio e salvaguarda da memoria regional, tendo em

vista os anos de abandono e descaso” (CUNHA, 2011, p.1).

Entretanto, no caso carioca, o objetivo de Alvim tenha sido a compreensédo das
igrejas como um conjunto, o proximo subcapitulo apresenta a aplicagdo do método
Alvim a um exemplar unico — a Igreja do Rosario. Buscou-se compreender a
dimensdo formal dessa igreja no que diz respeito as suas plantas, fachadas e
volumes. Seguindo esse método, foram analisados: a tipologia; a configuragéo; as
relagdes dimensionais da nave; os acessos principais e laterais; a capela-mor; a
construcao; a funcdo e a forma do edificio. A partir dos desenhos da fachada foram
analisados os elementos de composicdo, a cantaria, os cheios e vazios e as
proporgdes. A partir de esquemas volumétricos foram analisados: os elementos de
conformacgao do espaco; as superficies e vao; as superficies e o ritmo as superficies

e a iluminagéo.
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3.2 APLICACAO DO METODO NA IGREJA DO ROSARIO
3.2.1 A analise da planta
3.2.1.1 Tipologia

Ao aplicarmos o método, observa-se que a Igreja do Rosario segue um padréao
generalizado, comum nas igrejas mais antigas do Brasil ou com programas mais
modestos. Segundo Alvim (1999), nas tipologias religiosas do periodo colonial é
frequente prevalecer uma “constante formal: a existéncia da capela-mor e sua nitida
separagdo em relacdo a nave (ALVIM, 1999, p.37). Denominados espagos
principais, esses dois ambientes conjugados formam a planta basica das igrejas (fig.
28). Essa configuracdo pode ser observada em quase todos os programas da
arquitetura religiosa colonial brasileira. Essa constatacéo é relevante, pois insere a
Igreja do Rosario no conjunto da arquitetura colonial religiosa nacional, embora a

coloque entre as mais simples.

Figura 28 - Igreja do Rosério. Planta baixa. Conjugacgao de dois retangulos, nave e capela-mor

0 1m 5m 10m 0 1m 5m 10m

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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Desse modo, os espagos que compdem as plantas das igrejas podem ser
classificados em principais e secundarios, conforme sua relevancia no programa
arquitetonico. A nave, espaco destinado aos fiéis, e a capela-mor, espaco destinado
as celebragdes religiosas, configuram de modo inequivoco os espagos principais das
igrejas coloniais. A partir deles, os anexos e as dependéncias séo classificados por
Alvim (1999) como espagos secundarios. Em geral, estes espacos s&o destinados
as “atividades de apoio ao culto e a organizagéo da instituicdo e estruturam-se em
funcdo da nave e da capela-mor, articulando a composigao” (ALVIM, 1999, p.35).

Normalmente os espacos classificados como secundarios sdo: sacristia, consistorio,
coro, tribunas, corredores, galerias e capelas fora do espago da nave. Contudo, a
planta da Igreja do Rosario, destituida de anexos ou dependéncias junto a nave,
apresenta, atualmente, apenas a sacristia como espacgo secundario, a qual encontra-
se localizada na parte posterior da capela-mor. Isso porque, no passado, anexa a
capela-mor, também existiu uma constru¢gdo que abrigou a Casa da Misericordia ou
Casa da Caridade (fig. 29), que ruiu no inicio do século XX por falta de conservagéo,

conforme relata Santos (2006).

Figura 29. Evidéncia da existéncia da Casa de Misericordia

Fonte: Jair Santos (2006)
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Ja a capela-mor possui duas areas distintas entre si, porém delimitadas por
elementos arquitetbnicos: o trecho préximo a nave, denominado presbitério, e o

trecho final da capela-mor, denominado altar-mor (fig. 30).

Figura 30 - Areas distintas da capela-mor.

SACRISTIA

CAPELA -MOR
—PROPRIAMENTE
DITA

— PRESBITERO—

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Essa divisdo relaciona-se com a profundidade da capela-mor e com as diferentes
fungdes que cada espacgo exerce. O altar-mor é o local onde o sacerdote realiza o
culto religioso, enquanto o presbitério configura-se como um local de passagem, que

conecta a capela-mor a nave e aos espagos secundarios, quando existentes.

Segundo Alvim (1999), em sua analise dos espacgos principais, a planta das igrejas
coloniais caracteriza-se por trés tipologias de nave: a de nave unica retangular, a de
trés naves e a de nave octogonal. A partir da leitura da planta da Igreja do Rosario,
constata-se que sua tipologia corresponde a de nave unica retangular, tratando-se

de um exemplar de carater bastante modesto.
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3.2.1.2 As relagbes dimensionais da nave

Sobre as relagdes que envolvem as dimensdes da nave, Alvim (1999) afirma que a
proporgao predominante entre a area da nave e a da capela-mor € de 4 (quatro)
para 1 (um). Entretanto, para a autora, a relagdo dimensional mais relevante da-se
entre o comprimento da nave e o comprimento da capela-mor, 0 que revela a
profundidade da planta. Dessa forma, Alvim sistematiza dois agrupamentos
possiveis: aquele onde a profundidade da capela-mor € proxima a 2/3 (dois tergos)
do comprimento da nave e aquele onde essa proporgédo é de 1/3 (um terco) ou

menos.

No caso da Igreja do Rosario (fig. 31), verificou-se que o comprimento da capela-
mor é de 1/3 (um tergo) do comprimento da nave. Nesse sentindo, pode-se afirmar
que a Igreja do Rosario adequa-se ao esquema descrito pela autora, pertencendo ao

segundo agrupamento, consistindo assim em uma planta com configuragéo regular.

Figura 31 - Proporgéo entre a profundidade da nave e da capela-mor.

CAPELA - MOR

NAVE

0 1m 5m 10m
-—_
Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

3.2.1.3 Acessos principais e laterais
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De acordo com Alvim (1999), o acesso principal a nave “pode ser feito através de
uma unica porta frontal — caso mais comum — ou de trés, quando entdo, a central é
maior” (ALVIM, 1999, p. 65). A utilizagdo de trés portas relaciona-se com a
composic¢ao da fachada e ndo com a dimensido da nave ou com a evolugado formal
da planta, pois existem casos de naves com vaos suficientes para trés portas, mas

que tém somente uma.

A autora também considera o numero de acessos laterais a nave como um elemento
importante na composigdo do conjunto planta, parede e espago. Esses elementos
estdo associados aos esquemas de circulagdo, sendo sua presenca mais relevante
que a das portas frontais. Os vaos laterais ordenam as superficies das paredes e a
distribuicdo de talhas, altares, pulpitos e tribunas. Alvim (1999) nota que em igrejas
mais simples, sem dependéncias junto a nave, os vaos laterais estdo relacionados
diretamente com o exterior e as fachadas laterais. Esse € o caso da Igreja do
Rosario, que possui uma abertura principal voltada diretamente para a praga e duas
aberturas laterais opostas, que proporcionam fluxos para as ruas laterais e
distribuem o acesso de fiéis (fig. 32).

Figura 32 - Marcacao dos acessos - principal, laterais e posterior.
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Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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Outro aspecto, considerado ao analisarmos a planta, € a auséncia de torre sineira.
Verifica-se que, em ambos os lados adjacentes as fachadas laterais, ha uma base
retangular onde provavelmente as torres seriam construidas. Especula-se que as
dificuldades patrimoniais do donatario tenham definido o destino formal da igreja,
pois a existéncia da base da torre demonstra “indicios seguros de uma época de
promissoras perspectivas para a Vila Velha” (ALMEIDA, 2009, p. 389).

3.2.1.4 A capela-mor

A capela-mor € um dos espacos principais que caracteriza a planta basica das
igrejas coloniais. Sua importancia € ilustrada pelo préprio termo luso mor (maior)
utilizado para designar esse recinto. Sao raros os casos de igrejas sem capela-mor
no Brasil. Segundo Alvim (1999), sua “presencga reforga o direcionamento espacial
para o altar-mor e acentua a longitudinalidade da nave” (ALVIM, 1999, p. 40). Esse
espago é caracterizado pela forma retangular, por suas dimensdes e por apresentar
maior profundidade que largura, fato recorrente na arquitetura colonial (fig. 33). Em
geral, o seu comprimento esta associado aos desniveis no piso, aos vaos nas

paredes laterais e ao teto.

Figura 33 - Imagem do interior capela-mor da Igreja do Rosario

Fonte: Nayhara Martins (2019)
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Na Igreja do Rosario, a capela-mor segue a configuragao descrita por Alvim (1999)
para as igrejas coloniais. Ela é retangular, mais profunda do que larga, o que reforga
sua longitudinalidade. Também possui desniveis de piso, que reforcam a
diferenciagao das subareas na propria capela-mor. Na Igreja do Rosario, além disso,
ha uma pequena sacristia localizada atras do altar-mor, que possui a mesma largura
da capela-mor, o que externamente acentua ainda mais o comprimento da igreja. O

acesso a sacristia € independente e da-se pela porta dos fundos (fig. 34).

Figura 34 -Acesso a sacristia

;

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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3.2.1.5 A construcdo, a funcéo e a forma

Ainda dentro do tema analise grafica da planta, para tratar dos itens construgéo,
funcdo e forma das igrejas coloniais, Alvim (1999) aprofunda-se na observacao da
estatica da planta; das necessidades funcionais; do perfil externo e do lote e do perfil

externo e da volumetria.
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Para a autora, analisar a estatica da planta € compreender os sistemas sob a acao
de forcas que se equilibram, isto €, como a planta esta equilibrada em relacédo as
dependéncias e aos anexos. No caso da Igreja do Rosario, constatamos que a
sacristia, como parte do corpo da igreja, ndo causa desequilibrio, mantendo a
estatica da planta (fig. 35).

Figura 35. Imagem da fachada lateral.

Fonte: Nayhara Martins (2019)

Sobre as necessidades funcionais, a autora subdivide os anexos em: corredores e
articulacédo da planta e as tribunas. Nota-se, contudo, que tais quesitos servem para
a analise de plantas mais complexas, o que ndo é o caso da Igreja do Rosario, por

nao apresentar esses elementos.

Para o item perfil externo e o lote, Alvim (1999) analisa as diversas formas de
implantag&o da tipologia no terreno. Ela observa que as igrejas com plantas de nave
unica retangular foram construidas em diversas situagdes: em lotes de esquina, no
centro da quadra, inseridas em outras edificacdes, circundadas por ruas ou lotes e

em terrenos sem limites definidos.

A Igreja do Rosario, por sua vez, esta inserida em uma praga central retangular,
ladeada por ruas, seguindo uma implantagdo tipica dessa tipologia no periodo
colonial. Para adentrar o interior da nave, é preciso subir alguns degraus a fim de
transpor o platd sobre o qual a igreja esta assentada.
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Embora ndo tenhamos conseguido, nos arquivos publicos, 0 mapa que remonte ao
periodo colonial, pode-se constatar no recorte atualizado do bairro da Prainha (fig.
36) que a implantagdo da igreja, voltada para o mar, preservou um eixo bem
demarcado no coragédo do bairro. Esse eixo € formado por um conjunto de quatro
pracas, duas na frente da edificagdo e duas na parte posterior, que enfatizam o

destaque visual da igreja.

Figura 36 -Imagem da implantagdo da Igreja do Rosario com demarcacgéo do conjunto de pragas da
fachada frontal e posterior.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo da Prefeitura Municipal de Vila
Velha (2019)

!

O ultimo quesito analisado, em planta, diz respeito ao perfil externo e a volumetria. O
padrao regular da arquitetura da Igreja do Rosario € um indicio da estanqueidade
espacial e volumétrica da edificagdo, caracteristica das construcdes desse periodo.
A leitura da planta demonstra um rebatimento da solugdo volumétrica em duas
partes. Vale destacar que uma caracteristica importante desse padrao € sua clareza

formal.
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3.2.2 Afachada

A fachada frontal da Igreja do Rosario revela seu rigor simétrico por meio de seus
elementos constitutivos, como portas e janelas, arrematados por verga em formato
curvo. O frontdo, arrematado pelo acrotério, € o ponto mais elevado da fachada.
Suas empenas sdo delineadas por volutas e decoragdes naturalistas. Nesse
elemento de composi¢cao de fachada também estdo presentes o oculo central, o
medalh&o e os coruchéus. Muito embora ndo tenha sido possivel analisar as torres
sineiras, pode-se dizer que nem mesmo sua auséncia elimina a marcada simetria

desta arquitetura (fig. 37)

Figura 37 — Igreja do Rosario, Vila Velha.

Fonte: Nayhara Martins (2019)

Dentre os varios elementos que compdem a fachada de uma igreja colonial, Alvim

(1999) destaca os seguintes quesitos: a cantaria, os cheios e vazios e a analise das
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proporgdes. Na imagem abaixo, s&o apresentados os elementos de composigao de
fachada destacados pela autora (fig. 38).

Nesse ponto, cabe salientar que Alvim (1999) ndo se debruga sobre os elementos
técnicos e a materialidade utilizada na constituicdo da edificacdo. Todavia, podemos
complementar sua analise, apresentando algumas informag¢des descritas por Santos
(2003):

A porta principal e as duas laterais sdo de madeira maciga, almofadadas,
acabadas com pintura a 6leo, e tém guarnicbées com umbrais retos e vergas
arqueadas, em pecas de granito lavrado trazido de Portugal. [...] As trés
janelas da fachada principal sdo de madeira, de abrir por meio de
dobradigas, medem 1,2 m de largura por 2,0 m de altura, sdo dotadas de
caixilho para vidro e acabadas com pintura a 6leo (SANTOS, 2003, p. 50).

Dessa forma, destacam-se os elementos presentes na fachada: acrotério, frontao
com ornatos e medalhdo, oculo, pinaculos ou coruchéus, cornija, cimalha ou

entablamento, sobreverga e janelas, cunhal, porta e a cantaria.

Figura 38 -Elementos de composi¢do da fachada.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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3.2.2.1 A cantaria

Historicamente, a cantaria sempre foi utilizada para marcar os principais elementos
estruturais do edificio. Sobre a cantaria, Alvim (1999) explica que sua utilizagdo em
fachadas s6 se desenvolveu no Maneirismo, periodo de introdugdo das formas
renascentistas italianas. Na arquitetura classica, a cantaria era empregada em
elementos sustentados e sustentadores como pilastras, ombreiras e vergas. Nos
edificios da arquitetura colonial, essa diferenciacdo de textura e cor destaca esses

elementos na alvenaria caiada.

Na Igreja do Rosario encontramos cantaria apenas no emolduramento dos v&os das
portas, tanto no acesso principal, como nos acessos laterais, arrematados por
vergas em formato curvo (fig. 39). As janelas apresentam verga curva constituida
pela propria alvenaria caiada. Esse fato demonstra o carater modesto desta

arquitetura.

Figura 39 - Demarcagéo da cantaria em pedra lavrada.

ESCALA GRAFICA
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Conquanto a autora concentre seu olhar sobre as fachadas frontais, vale destacar o
detalhe singular da cantaria da porta lateral da Igreja do Rosario (fig. 41), voltada
para o morro do Convento da Penha, que “apresenta um detalhamento diferenciado,
caracterizado pelo desenho em pedra de granito lavrado, com inscrigdo em latim
Totus Mariae, que significa “Todo seu, Maria” (HERMANY, 2009, p. 389).

Figura 40. Detalhe da cantaria da fachada lateral voltada para o Convento da Penha

Fonte: Nayhara Martins (2019)

3.2.2.2 Os cheios e os vazios

A observagao dos cheios e dos vazios em uma fachada da-se pelos contrastes entre
parte de vedagao opaca, ou seja, alvenaria, e 0os vaos que a compde, ou seja, 0s
vazios. Em seu método, Alvim (1999) analisa somente as fachadas frontais.

Na fachada frontal da Igreja do Rosario os vazios sao formados por cinco elementos
vazados: uma porta central e, acima dela, trés janelas e um 6culo. A analise dos

cheios e vazios reforca o carater simétrico da composicdo e das linhas da
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arquitetura local (fig. 40). Nota-se que o cheio constitui a maior parte da superficie

da fachada frontal da igreja, o que se pode atribuir a sua técnica construtiva.

Figura 41 - Cheios e vazios da fachada
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

3.2.2.3 Analise das proporc¢oes

De acordo com Alvim (1999), para empreender a analise das propor¢gdes de uma
igreja colonial é necessario esbogar tragcados geométricos que demonstrem as
relagcbes entre os elementos (v&os, marcagbes e ornamentagdo) e as partes da
arquitetura (corpo da nave, base e trecho superior do frontdo) (fig. 42). Seguindo o
meétodo, desenvolveu-se o estudo dos principios reguladores da composigdo com a
finalidade de identificacdo das particularidades formais e das proporgdes gerais da

fachada da Igreja do Rosario.
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Figura 42 - Proporgéo entre retangulos e quadrados.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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Figura 43 - Proporgéo aurea.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)
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A analise do diagrama da fachada revela a busca pelo equilibrio perfeito das
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proporgdes. Demonstra ainda o rigor técnico, a integragdo e a unidade da
composi¢cdo dos seus elementos, obtidos por meio da utilizagdo dos retdngulos
aureos. Esse equilibrio confere a fachada uma qualidade estética e visual

harmoniosa.

3.2.3 Analise da volumetria interna

Para Alvim (1999), a volumetria interna da arquitetura de uma igreja colonial é
“definida pelo conjunto de volumes delimitados pelas superficies do piso, parede e
teto” (ALVIM, 1999, p. 147).

Esses trés planos caracterizam a conformagado geométrica do espaco. A partir de
entdo, a volumetria basica da igreja € composta pela associagdo dos volumes da
nave e da capela-mor, que podem possuir largura, profundidade e altura
diferenciadas. Normalmente, esses dois volumes sao interligados pelo elemento

denominado arco cruzeiro.

3.2.3.1 Os elementos de conformacgao do espaco

A lIgreja do Rosario, como as de nave retangular, apresenta volumetria basica,
definida por dois prismas similares, poréem de tamanhos distintos. A nave e a capela-
mor, como a maioria das igrejas, possuem bolhas volumétricas inteiras, tendo
somente o coro como elemento diferenciador do espago. O coro, logo acima da
entrada principal, funciona como uma espécie de mezanino sem, contudo, romper
de fato o espaco interno. Logo, podemos dizer que a volumetria da Igreja do Rosario
€ espacialmente simples, formada por dois volumes basicos de alturas diferentes
(fig. 44).
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Figura 44 -Volumetria basica da Igreja do Rosério - corte.

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Para caracterizar a composi¢gdo dos volumes, Alvim (1999) trata das seguintes
relagdes que envolvem a parede do cruzeiro e as alturas da nave e da capela-mor.
O ponto de partida € observar a organizagao das igrejas de planta regular e os dois
volumes (nave e capela-mor), separados pela parede do cruzeiro. O perfil do arco
cruzeiro pode variar em fungao da forma do teto, que pode ser em berco de arco

pleno ou abatido, ou em masseira (fig. 45).

Figura 45 -Volumetria interna dos espacos principais.

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Na parede do cruzeiro nota-se com clareza o perfil do volume da nave. Por outro

lado, o perfil da capela-mor nao € identificavel de imediato em fungdo do arco
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cruzeiro. Segundo Sandra Alvim (1999), o arco cruzeiro de todos os exemplares
cariocas é formado por arco pleno. A frequéncia do arco pleno ou abobadado ocorre
em virtude da facilidade construtiva e dos escassos recursos técnicos. O mesmo

pode ser constatado no exemplar da Igreja do Rosario.

Nas plantas formadas por dois retangulos, como € o caso da Igreja do Rosario, a
volumetria estrutura-se a partir de eixos longitudinais de projecdo horizontal
coincidente com o eixo central da planta. Os eixos, portanto, marcam a
longitudinalidade do volume, que é reforgada visualmente pela sucessdo de
desniveis no piso. A compartimentacao entre os dois volumes, da nave e da capela-
mor, € ressaltada pela diferenga de altura do teto desses espacos, conforme

esquema representativo da igreja (fig. 46).

Figura 46 - Eixos longitudinais de planta e volumetria.

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Na maioria dos exemplos a altura da nave é 1,5 (uma vez e meia) maior que a
largura. Para a Igreja do Rosario, verifica-se que a proporgéo é de 1,8 (um, oito). As
relagbes de largura da nave e da capela-mor também costumam ser proporcionais,
sendo a largura da capela-mor pouco maior que a metade da largura da nave, o que
também foi constatado na Igreja do Rosario. Assim, a proporgao entre as alturas da
nave e da capela-mor € a que apresenta maior diferenciagdo, sendo a responsavel
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pela diversificacdo volumétrica de seus espacos.

3.2.3.2 As superficies e os vaos

Considerando ainda o tema da volumetria interna, outro ponto analisado pelo
método Alvim (1999) sédo as relagdes da superficie com os vaos, o ritmo e a
iluminagdo, como veremos a seguir.

O arco cruzeiro € o principal vao da estrutura interna das igrejas. Ele interliga os
espagos da capela-mor e da nave. Sua guarnigdo, embora simples, € completa, pois

possui base, fuste, capitel, cornija e arquivolta (fig. 47).

Figura 47 - Imagem do arco pleno da capela-mor.

Fonte: Nayhara Martins (2019)

Entretanto, pontue-se que o teto da nave n&o segue o padrdo em arco, pois recebe
um forro em forma de masseira (fig. 48).
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Figura 48 - Nave com forro em masseira.

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Sobre os vaos das paredes laterais das naves, os mesmos sd0 mais expressivos
nas igrejas de trés naves ou de nave octogonal. Nos exemplos de nave unica
retangular, como € o caso da Igreja do Rosario, os vaos apresentam-se como portas
isoladas. No segundo pavimento, por sua vez, esta localizado o coro (fig. 49),

iluminado pelos vaos das janelas e pelo 6culo da fachada principal.

Figura 49 - O coro.

Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

3.2.3.3 As superficies e o ritmo
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A sequéncia de desniveis no piso da nave e da capela-mor cria um ritmo crescente
associado ao plano do piso. No piso da Igreja do Rosario, o primeiro desnivel
aparece proximo ao arco do cruzeiro, sendo seguido por outros desniveis até o altar-
mor (fig. 50). A segunda sequéncia relevante de ritmos corresponde a relagédo entre
a composi¢ao do arco do cruzeiro e do arco da parede de fundo do altar mor. Pelo
fato de o interior da Igreja do Rosario ser relativamente simples, ndo possuindo em
sua estrutura nichos laterais. Contudo, também pode-se verificar que os elementos

que d&o ritmo as paredes internas sao os vaos das janelas da nave e da capela-mor.

Figura 50 -Desniveis marcam o ritmo no piso.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

3.2.3.4 As superficies e a iluminagéo

O método Alvim (1999) trata somente da iluminag&o natural no interior das igrejas. A
analise revela uma linha evolutiva que parte de interiores escuros até aqueles mais
iluminados, definidos pelo numero, disposicdo e forma das aberturas. O exemplar
arquiteténico da Igreja do Rosario situa-se na primeira tipologia, que diz respeito as
igrejas construidas no periodo compreendido entre o século XVI até meados do
século XIX.

A autora classifica pelo menos duas fases nesse periodo: os exemplos arcaicos
(séc. XVI-XVIIl) e os exemplos de transigdo (séc. XVIII-XIX). Os arcaicos sao

aqueles em que o dominio da técnica construtiva € precario e a iluminagao é
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reduzida. Ja os de transicdo sdo aqueles em que a reduzida area de suas
dependéncias libera as paredes laterais da nave para colocagao de janelas na altura

do que seria o0 segundo pavimento.

A Igreja do Rosario, embora cronologicamente corresponda ao que a autora
denomina como um exemplo arcaico, podemos verificar que a mesma adequa-se as
caracteristicas dos exemplos de transicao, afinal, a edificagdo possui quantidade de
aberturas suficiente para uma boa iluminagdo natural (fig. 51), uma vez que
apresenta trés janelas e um 6culo na fachada frontal, seis janelas laterais na nave, e

duas passagens de cada lado, sendo que uma delas abriga o sino da edificagao.

Figura 51 - Esquema de iluminagédo de janelas dos espagos principais.
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Fonte: Desenho Nayhara Martins com base em planta do arquivo do IPHAN (2019)

Sobre as duas passagens acima mencionadas, especula-se que a Igreja do Rosario
abrigaria duas torres sineiras em cada ala lateral de sua fachada. Justifica-se tal
suposigao pelo fato de existir, em ambos os lados da fachada, as bases quadradas
do que seria a fundagdo dessas torres. Nesse sentido, comenta Achiamé (1991) que
‘nas paredes laterais, sobre o coro, ha duas portas de passagem para possiveis
torres que nunca foram construidas. Uma dessas portas, hoje, serve de armario [...]
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embora até no inicio do século estivesse aberta, enquanto a outra serve de sineira”
(ACHIAME, 1991, p. 109). J& a capela-mor possui seis janelas e quatro éculos, o

qgue representa consideravel quantidade para uma area diminuta.

Entretanto, conquanto a Igreja do Rosario corresponda, em tese, as caracteristicas
que Alvim (1999) define como exemplo de transicdo, o monumento remete,
cronologicamente, ao periodo arcaico, ou seja, aos séculos XVI e XVIII, na hipétese

de que suas aberturas remontem a época de sua construgéo original.

90



4. CONSIDERAGOES FINAIS

Essa dissertagcdo oferece um estudo, fruto de pesquisas no ambito historiografico,
nos arquivos do IPHAN, investigagao in loco e produ¢cdo de material grafico, cujo
objeto consistiu na verificagdo da eficacia do método de analise grafica elaborado
pela historiadora Sandra Alvim, aplicado ao exemplar arquitetonico religioso colonial
da Igreja do Rosario em Vila Velha.

O objetivo foi compreender, aplicar o método e verificar sua eficacia em outro
contexto, a saber, o primeiro exemplar religioso erguido no periodo colonial do
Estado do Espirito Santo. Para além da aplicacdo do método, nosso intuito foi
direcionar olhares para a analise grafica e produzir desenhos ainda ndo gerados
sobre a igreja. Tais informagdes constituiriam mais um dos meios possiveis de se

compreender tal artefato, enriquecendo sua vivéncia espacial.

Diante da importancia histérica e cultural da arquitetura investigada, entendemos
que a pesquisa também se justifica em razdo do fato de que a preservagao do
legado de outras geragdes exprime o compromisso social com a formagao de nossa
identidade. Afinal, os monumentos operam como suportes materiais da memoria
coletiva, cuja protecdo € tdo essencial quanto a educagdo, pois, ao anular o
patriménio, o ser humano enfraquece os lacos que o unem ao passado, perdendo

vinculos com a realidade presente.

No curso da presente pesquisa, vimos, no primeiro capitulo, que a tradicdo em
pesquisa grafica tem inicio no comeg¢o do século XX com o historiador de arte
alemdo Aby Warburg (1866-1929), autor de influentes estudos no campo da
iconografia, tendo em vista que o desenho é instrumento importante e fundamental
para analise de arquitetura. Desde entdo, o tema analise grafica vem sendo debatido
por tedricos da arquitetura e do urbanismo, tais como Rudolf Wittkower, Colin Rowe

e Roger Clark e Michael Pause.

A partir do estudo desse conjunto de teodricos, constatamos que ha um esforgo
investigativo, dentro da disciplina de arquitetura e urbanismo, voltado para a

compreensao do objeto arquitetdnico ou urbanistico, principalmente de obras do
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passado. Nesse sentido, a analise grafica € uma ferramenta valiosa que possibilita

apreender o objeto arquitetdbnico em suas particularidades.

O método desenvolvido por Sandra Alvim, apresentado no segundo capitulo, foi
estudado e sistematizado, desde a analise da planta, passando pelas fachadas, até
a analise do volume. Dessa maneira, o que se pretendeu foi entender as diretrizes
que orientaram o trabalho de campo da autora. Acrescente-se que o tema de analise
grafica, naturalmente, pode ser explorado de diferentes maneiras e olhares.
Contudo, na presente dissertagao, privilegiamos o recorte metodoldgico proposto por
Alvim, na medida em que seu estudo esta orientado especificamente para

arquitetura religiosa colonial.

Em seu método a autora dispde sobre a concepc¢ao de planta baixa na arquitetura
religiosa colonial, que é constituida pela conjugagdo de espagos principais e
secundarios, conceitos por ela elaborados. Dentro da dimensdo de planta baixa,
foram vistos os agrupamentos tipoldgicos descritos pela autora: nave Unica
retangular, trés naves e nave octogonal ou curva. Ainda dentro do método de seu
trabalho, Alvim elabora meios de se estudar a fachada e os seus elementos
constitutivos, como a cantaria e a analise de propor¢des. Sobre os elementos de
conformagdo do espaco, a autora desenvolve uma analise sobre a volumetria
interna, trazendo a luz o papel determinante das superficies, isto €, do piso, da
parede e do teto.

Da aplicagao pratica ao exemplar da Igreja do Rosario, chegamos a concluséo de
que tal método de fato apresenta qualidades que permitem sua reproducdo em
outros contextos de formacgédo territorial, ou seja, € possivel afirmar que o estudo
elaborado por Alvim permite a compreensao de exemplares de outras coordenadas
geograficas, como os do Espirito Santo, aos parametros formais e graficos descritos

em sua obra.

Constatamos, assim, que o método de Alvim, surgido a partir do estudo do conjunto
da arquitetura religiosa colonial carioca, contém uma constelagdo de ferramentas
cuja utilizacdo, numa escala menor, possibilitou a leitura do universo da Igreja do

Rosario, por pertencerem ao mesmo periodo histérico. Dentro da aplicacdo do
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meétodo, percebemos que o exemplar capixaba correspondeu ao sistema de analise

parametrizado por Alvim, constatando, dessa forma, sua aplicabilidade.

Contudo, é necessario pontuar que os exemplares cariocas beneficiaram-se de
constantes e diferentes influéncias externas, o que contribuiu para maior diversidade
e complexidade do produto arquiteténico. Semelhante complexidade, entretanto, n&o
se verifica no caso da Igreja do Rosario em virtude da maior simplicidade de sua
fatura. Por isso, o0 método ndo pdde ser aplicado em sua integralidade, tendo sido
extraido apenas os quesitos que se apresentaram na arquitetura religiosa estudada,

considerando as particularidades do referido exemplar.

Vimos, também, no estudo da iluminagédo natural, que a Igreja do Rosario foge do
padrao apresentado no Rio de Janeiro. Isso porque as construgcdes que remetem a
mesma época do exemplar capixaba, segundo Alvim, sdo constru¢des rusticas com
interiores bem escuros. No entanto, essa conceitualizagdo nao corresponde as
caracteristicas apresentadas pela edificagdo, pois a Igreja do Rosario possui
iluminagao natural, resultante da significativa quantidade de aberturas.

Além disso, vale ressaltar que Alvim trabalha exclusivamente com inser¢cdo de
elementos visuais monocromaticos. Nos desenhos e imagens produzidos em sua
obra, o preto e o0 cinza sdo as unicas cores utilizadas para representar os elementos
em analise. Todavia, na aplicagcdo do método, percebemos que o uso da cor
vermelha facilita o entendimento do leitor ao realgar as informagdes graficas do item
sob analise. Dessa forma, esta dissertacdo acrescenta a parte imagética o destaque
da cor, como constatado nas pegas graficas produzidas no capitulo quatro.

Por fim, acrescente-se que os métodos e procedimentos utilizados por Alvim
exploram diversas camadas de informacdes sobre arquitetura religiosa colonial.
Entretanto, por se tratar de um recorte, ndo tivemos a pretensao de exaurir o objeto
de estudo. Com efeito, pretendemos que a pesquisa aqui desenvolvida possa vir a
ser o inicio de uma investigacdo maior, uma vez que o patriménio histérico capixaba
encontra-se disperso por oito municipios e € composto por doze edificacbes que
conservam ainda hoje grande parte de suas caracteristicas arquitetdénicas originais.
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6. ANEXO
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GLOSSARIO

Este glossario é fruto da pesquisa da autora Sandra Alvim e esta compilado em seu
livro Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro: plantas, fachadas e volumes
(1999), no segundo volume. Como a pesquisa se vale da nomenclatura utilizada
pela autora, fez-se necessario a Uutilizacdo e explicagcdo dos termos que,

primeiramente empregados por Alvim, aparecem na presente dissertagéo.

ABOBADA

Construcdo entre apoios, cobrindo um espaco e apresentando um intradorso.
ABOBADA DE BERCO

Abdbada com segao em arco pleno.

ACROTERIO

Pequeno pedestal colocado no vértice ou nas extremidades de um frontdo, nos
arremates de cunhais ou, ainda, de espago a espaco, entre balaustres, para servir

de suporte a uma cruz, a esculturas ou a elementos ornamentais diversos.
ADRO

Espaco a frente ou em torno de uma igreja, geralmente delimitado por um guarda-

corpo.
ALCOVA

Pequeno quarto de dormir sem vaos diretos para o exterior.
ALCADO

Face vertical interior ou exterior de um edificio.

ALFAIA

Peca de metal ou outro material, utilizada na ornamentacdo das igrejas ou como

paramento dos cultos religiosos.

ALPENDRE (OU COPIAR)
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Espaco de transicdo e de permanéncia, localizado a frente da nave. Caracteriza-se
pela cobertura em telhado sustentada por pilares ou colunas e apresenta-se como

apéndice da composicao, conservando em relagcéo a ela autonomia formal.
ALTAR

Mesa consagrada para a celebragao da missa. Designa também o conjunto formado

por altar e retabulo.

ALTAR-MOR

Altar principal de uma igreja, geralmente colocado no fundo da capela-mor.
ALVENARIA

Obra construida em pedra, em tijolo ou mista, ligada ou ndo por meio de argamassa.
ARCADA

Sucessao de arcos contiguos.

ARCO

Elemento estrutural curvo, usado para ligar um vao entre colunas, pilares ou

pilastras.
ARCO ABATIDO

Arco rebaixado, arco de volta abatida, com flecha menor que a metade da largura do

vao.
ARCO CRUZEIRO
Grande arco que separa a nave da capela principal.

ARCO PLENO (ARCO DE MEIO PONTO, ARCO DE PLENO CINTRE, ARCO DE
VOLTA REDONDA, ARCO SEMICIRCULAR, ARCO DE VOLTA INTEIRA)

E aquele que tem, por perfil, uma semicircunferéncia.

ARQUIVOLTA
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Série de molduras, ornamentadas ou nao, que envolvem o extradorso de um arco.
Série de arcos concéntricos e decrescentes encontrados no coroamento da segunda

tipologia de retabulos do Rio de Janeiro.
BALAUSTRADA

Parapeito, corrimao ou elemento de apoio, de anteparo de um vao de protecgao, de
vedacdo ou de arremate de uma construgéo, formado por um conjunto ordenado de

balaustres.
BALCAO

Sacada fronteira a uma janela rasgada de acesso, na altura dos pisos elevados da

fachada e guarnecida de balaustrada ou grade.
BARROCO (ESTILO, ELEMENTOS, CARATER)

O barroco floresceu na Europa no século XVII. Apresenta uma linguagem classica
de tradigdo renascentista, mas com um novo significado, a medida que usa formas
exuberantes e recorre ao movimento, ao teatral e ao monumental. Penetra com
dificuldade em Portugal; os exemplos de arquitetura da vanguarda italiana n&o
encontram, neste pais, campo para desenvolvimento profundo e rapido. Varias e
complexas sao as causas deste fato, entre as quais se pode citar a crise econémica
decorrente da dominagao espanhola, de 1580 a 1640, as guerras e, principalmente,
a presenca em Portugal da estética arabe, seu sentido de espago compartimentado,
sincopado, estanque e o horror ao vazio. A ligagao de Portugal a este gosto funciona
como entrave a aceitagdo de uma nova concepc¢ao formal e espacial, na qual a
expansao da arquitetura barroca s6 toma impulso por volta de 1682, com os planos
de Jodo Antunes para a reconstrugdo das Igreja de Santa Engracia, em Lisboa. O
barroco portugués corresponde ao reinado de D. Jodo V e, por isso, € comumente
denominado estilo D. Jodo V.

BULBO
Cupula bulbosa.

CAMARIM (TRIBUNA DO TRONO)
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Estrutura em madeira, com vidro ou n&o, geralmente colocada no nicho do retabulo
e que abriga a imagem de um santo. O “camarim inferior” localiza-se sobre o frontal,

acima da mesa do altar.

CANTARIA

Trabalho em pedra aparelhada, pedra talhada.
CAPELA LATERAL

Capela abrindo para as laterais da nave. Espaco lateral da nave da igreja reservado

a um altar particular.
CAPELA-MOR (CAPELA PRINCIPAL)

Capela situada na cabeceira da nave de uma igreja, onde se localiza o altar-mor. A

capela-mor ocupa o lugar do coro nas igrejas europeias.
CAPITEL

Parte superior da coluna, da pilastra ou do pilar, que se eleva acima do fuste e sobre
o qual descansa a arquitrave. E constituido por abaco e coxim. Cada ordem
arquitetdnica tem seu capitel especifico.

Dérica — capitel de linhas simples, destituido de ornatos;
Jonica — capitel ornamentado com volutas
Corintia — capitel ornamentado com oito volutas e folhas de acanto;

Compasita — capitel formado por elementos combinados das ordens jonica (volutas)
e corintia (folhagens).

CIMALHA

Constitui, no interior de um edificio, o conjunto simplificado de molduras que permite
a transigao entre a parede e a cobertura. Designa também a terminagao superior de
um moével. No exterior, é formada pelas molduras da parte superior de uma fachada.

CLARABOIA
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Cobertura formada por estrutura de ferro com vidro, permitindo iluminagéo zenital.
CLAUSTRO

Galerias cobertas, abertas em arcadas para patio central quadrangular descoberto,

no interior de convento ou mosteiro.
COLUNA

Elemento de sustentacdo vertical de secgdo circular ou poligonal, normalmente

composto por base, fuste e capitel.

CONSISTORIO

Sala de reunido de uma confraria ou de qualquer assembleia paroquial.
COPIAR

Ver o termo “alpendre”.

CORNIJA

Elemento de modenatura saliente que arremata o friso de um entablamento na parte

superior da parede, mével etc.
CORO (TRIBUNA DO ORGAO)

Balcdo geralmente situado por cima da porta principal da entrada da igreja,

destinado a abrigar o clero e/ou musicos em cerimodnias religiosas.
COROAMENTO (ARREMETE, ORNAMENTO)

Elemento construtivo ou decorativo que termina uma construgdo, um retabulo, uma

decoracéo.
CORUCHEU
Ver o termo “pinaculo”.

CRUZEIRO
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Parte da igreja compreendida entre a capela principal e a nave central e que nao
necessariamente se caracteriza pela formagao de um transepto. Parede que separa
a nave da igreja da capela-mor e onde se situa o arco cruzeiro. Cruzamento do

transepto. Grande cruz colocada no adro da igreja ou erigida em lugares publicos.
CRUZ LATINA

Cruz com um dos bragos maior que os outros trés.

CUNHAL

Angulo externo formado pelo encontro de duas paredes convergentes de um
edificio, podendo ser de madeira ou de pedra, conforme o sistema construtivo

adotado.

CUPULA

Abdbada formada por um arco que gira em torno de um eixo.
DOM JOAO V (ESTILO, ELEMENTOS, CARATER)

Ver o termo “barroco”.

DOMO

Parte exterior de uma cupula; extradorso de uma cupula.
ECLETISMO (“REVIVALISMO” CLASSICO)

Sob a influéncia da escola romantica de 1830, ocorre o ecletismo na Europa,
caracterizado pelo “revivalismo” de diferentes estilos, como por exemplo o retorno as
formas medievais, renascentistas e barrocas. Dai o uso dos termos neogético,
neorenascimento e neobarroco. Segundo alguns teoricos, o neoclassico teria sido o

mais importante dos revivalismos.
ENTABLAMENTO

Elemento das ordens classicas formado pelo conjunto de molduras que encima a
fachada de uma constru¢do ou a parte superior de uma parede, retabulo ou
mobiliario em geral. E composto por arquitrave, friso e cornija.
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ENVASADURA
Aberturas ou vaos nas paredes das edificagcdes.
FRONTAO

Espécie de empena que arremata as fachadas dos edificios, portas, janelas, nichos,

retabulos e moveis.

FRONTISPICIO

Frontaria, fachada principal, frente de um edificio.

FUSTE

Parte principal de uma coluna, compreendida entre o capitel e a base.
GALERIA

Corredor externo, largo e aberto por arcadas ou colunatas.

GALILE (NARTEX)

Espaco de transi¢do coberto que da acesso a nave de uma igreja, localizado abaixo
do coro. Geralmente se encontra entre as torres da fachada principal, e suas
aberturas se desenvolvem em forma de arcada. Espécie de vestibulo situado na

frente da nave, com uma configuragdo bem definida em planta.
GUARNICAO

Elementos de enquadramento de um vao em forma de alisar, ombreira, verga,

sobreverga etc.
IRMANDADE

Associacao de pessoas com consideravel patriménio e predispostas a perpetuas
principios da religido catdlica. A confraria € uma associagdo similar, porém mais

simples.

LANTERNIM
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Pequena construcao de planta curva em forma de lanterna.
LINTEL (DINTEL)

Verga que assenta na parte superior das ombreiras de um véo.
LUNETA

Abertura que interrompe a superficie do teto em abdbada através de outra superficie

a ela transversal, a fim de permitir melhor iluminagao interior.
MANEIRISMO

Adota-se, no presente trabalho, o termo “maneirismo” para definir a produgao
arquitetbnica lusa, erudita ou nao, ligada as formas classicas, cujo carater
predominante € a simplificacdo, a rusticidade e o peso. Dentre as denominagdes
usualmente empregadas, considera-se maneirismo a que melhor se adequa a
referida arquitetura, guardando as diferengas entre seu significado internacional e a
especificidade da expressdo para o mundo luso. No Rio de Janeiro, a arquitetura
maneirista tem grande penetracgéo, cria raizes e torna-se prototipo formal. No que se
refere as plantas e fachadas, guia o carater rigido das obras até o século XIX. A
palavra que melhor a exprime €& austeridade, a qual se associa fortemente as
dificuldades econdmicas da cidade nos dois primeiros séculos de sua existéncia. A
concepgao das construgdes do Rio ndo se liberta da rigida definicdo de linhas e
planos do maneirismo portugués, nem mesmo quando alcanga um grau razoavel de
dinamismo e fluidez. Desestruturando o espagco do renascimento, o maneirismo
internacional traduz uma ambientacdo inquieta e ambigua, uma situagao
problematica ndo resolvida, uma tensdo caética, incomoda. E o fruto da incerteza de
uma época conturbada pelos novos conhecimentos cientificos, pelo choque da
Reforma e pela descoberta do Novo Mundo. Reflete o desprestigio dos valores
religiosos, a ruptura epistemoldgica e a melancolia de um passado perdido. Portugal
nao vivencia este processo historico e se coloca a parte da crise europeia do século
XVI. Consequentemente, o maneirismo erudito, no sentido do consciente
rompimento dos cénones classicos da arquitetura, é estranho a Portugal, como

também o é ao Rio de Janeiro.

MASSEIRA
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Abdbada de bergo poligonal.

MEDALHAO

Ornamento de forma circular ou oval em baixo ou alto relevo.
MODENATURA (MODINATURA)

Conjuntos de molduras de uma construgao ou de uma parte da mesma.
NARTEX

Ver o termo “galilé”.

NAVE

Parte inferior de uma igreja, que se estende desde a entrada principal até a capela-
mor. Denomina-se nave central ou principal quando este espaco € subdividido por

pilares, colunas ou arcos. Neste caso, existem naves laterais.
NEOBARROCO

Ver o termo “ecletismo”.

NEOCLASSICO

O estilo neoclassico predomina no panorama das artes europeias de 1780 a 1830 e
representa uma reagéo ao barroco e o retorno ao classico nas artes. Volta o gosto
pelas ordens classicas e pelos motivos greco-romanos, sob a influéncia dos
descobrimentos arqueoldgicos, e pela arte egipcia, apds campanhas no Egito. O
racionalismo das formas neoclassicas materializa o cientificismo e as preocupac¢des
socioecondmicas da época. Na Franga, o neoclassico corresponde ao estilo diretério
(1789-1799) e ao estilo império (1800-1915). Caracteriza-se por passar uma
impressao de leveza e simplicidade de linhas, de ritmo compassado e de ser frio,
seco e severo. A madeira dourada desaparece, as curvas sao raras, a simetria é
absoluta. Usam-se medalhdes circulares, esfinges, atributos guerreiros romanos,
palmetas, frisos, guirlandas e outras plantas e frutas exdticas, além de elementos
Luis XVI. No Brasil, a influéncia neoclassica penetra sistematicamente a partir da

Missao Francesa.
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NICHO

Cavidade ou vao em parede, muro, retabulo etc., para colocagdo de imagens ou

outro objeto ornamental.
OCULO

Abertura circular ou eliptica, que pode assumir formas diversas, realizada na parede
de um edificio para ventilagdo ou iluminagdo interna. Em alguns casos, assume

importante papel formal na composigéo espacial.

OMBREIRA

Peca vertical da guarni¢do de um vao.

ORNAMENTO

Elemento que orna, ornamenta, adorna.

PARAMENTO

Face aparente, polida ou aparelhada, de uma parede. Ornato, adorno, enfeite.
PEITORIL

Superficie horizontal e superior de um muro, parapeito ou balaustrada de meia altura

qgue serve de encosto e protecao de um vao.
PENDENTES

Tridngulos esféricos de sustentagao de cupula, situados nos angulos das paredes de
um espaco de planta quadrada.

PILASTRA
Pilar quadrangular engastado na parede.

PINACULO (CORUCHEU)
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Coroamento piramidal, cénico, em forma de vaso ou de ornamento similar, servindo
de arremate a um elemento ou a uma parte vertical da construgdo. Terminagéo

decorativa de um frontdo, de uma torre, de uma fachada.

PORTADA

Conjunto de decoragao em torno de grande porta de um edificio religioso ou civil.
PORTICO

Espaco coberto, geralmente destacado do corpo da construgcédo, aberto para o
exterior em trés de seus lados e definido por colunas ou pilastras, caracterizando-se
como local de transicdo e elemento de marcagdo do acesso principal e podendo
apresentar-se sob um segundo pavimento. Sua diferenga em relagdo ao copiar n&o

depende do tamanho, mas da riqueza de acabamento e composigao.
PRESBITERIO

No presente trabalho, o termo presbitério € empregado para designar o espago da
capela-mor préximo a nave, limitado pelo arco cruzeiro e pelo desnivelamento do
piso que o separa do trecho do altar principal. Em suas paredes laterais, encontram-
se portas de acesso a sacristia.

PULPITO

Tribuna elevada em forma de balcido com acesso através de uma escada e

destinado as pregacdes ou aos sermdes dos sacerdotes nas igrejas.
RETABULO

Decoragéo, atras do altar, em madeira ou pedra. Em certos casos, pode designar
toda a decoragao do altar.

RETRO-ALTAR

Espaco reservado ao trono e a imagem do santo, situado atras do primeiro plano do
altar, ocupando a parte posterior da capela principal. Os retabulos mais profundos

apresentam um retro-altar, enquanto os demais, apenas um nicho.
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SACRISTIA

Anexo de uma igreja onde s&o guardados os paramentos liturgicos e as alfaias e
onde os padres vestem seus habitos sacerdotais.

SINEIRA (CAMPANARIO)

Aberturas em paredes ou torres, nas quais sao colocados os sinos.
SOBREVERGA

Ornamento acima de uma porta ou de uma janela.

SOCO

Parte inferior aparente de uma parede. Base na qual se assenta uma coluna ou um

pilar.
TALHA

Obra de escultura em madeira. Termo empregado principalmente para designar o
trabalho dos retabulos e da decoracdo em madeira das igrejas.

TIMPANO
Superficie interna limitada pelas trés cornijas de um front&o.
TORRE

Construgdo de sentido vertical, adossada ou ndo a um monumento religioso,

geralmente com a finalidade de abrigar os sinos.

TRANSEPTO

Corpo transversal formando uma cruz com o corpo longitudinal da igreja.
TRIBUNA

Lugar elevado com aberturas formando janelas ou balcdes que dao para a capela-
mor e/ou para a nave, geralmente reservado as pessoas ilustres, de onde assistem

as cerimonias religiosas.
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TRONO

Pedestal dentro do nicho do retabulo, formado por varios degraus, onde se coloca a

imagem de um santo.

VERGA

Lintel de uma porta ou de uma janela.

VESTIBULO (ATRIO, PATIO, ENTRADA PRINCIPAL)

Espaco compreendido entre a porta de acesso de um edificio e a rua ou entre a
porta principal e a escadaria nobre do edificio.

VOLUTA

Ornato em forma de espiral.
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